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Introduccion

Nuria Rodriguez Ortega
Directora CLO HDH2017
Vicepresidenta de la HDH (2013-2017)

La expansidon de las tecnologias computacionales y la eclosion del medio
digital han dado lugar a importantes transformaciones desde el punto de vista
social, politico, cultural y epistemolégico. Las Humanidades Digitales, como
campo de investigacién, reflexion critica y accidn, se ha constituido en uno de
los actores esenciales de este proceso, contribuyendo, por una parte, a su
propio desarrollo; y por otra, a su analisis critico. Asi pues, la practica de las
Humanidades Digitales nos ayuda a expandir la sociedad contemporanea
imbricandola en los nuevos modos de acceso, produccién y distribucién de los
saberes, los fendmenos culturales, las acciones sociales, los discursos
politicos..., pero también a ser conscientes de sus problemas, desequilibrios e
incertidumbres. Es por ello que el Ill Congreso de la HDH ha querido centrar la
atencion en este papel crucial desempefiado por las Humanidades Digitales,
alineando tres dimensiones fundamentales: sociedades, politicas y saberes.

Desde este horizonte, todo un conjunto de preguntas emergen en busca de
respuesta: ¢jcual es el impacto y proyeccion social de las Humanidades
Digitales?, ¢;de qué modo las Humanidades Digitales nos ayudan a
reconfigurar los espacios socioculturales, a repensar las dialécticas global-
local, a visibilizar la diversidad territorial y cultural?, ;cémo pueden colaborar
en la generacion de riqueza y valor en los territorios?, ;de qué modo pueden
contribuir al reto de hacer un mundo mas reequilibrado, inclusivo, tolerante y
abierto?

¢, Donde reside su dimension politica?, ¢cual es o debe ser su implicacion en
el convulso tiempo politico en el que vivimos?, ;qué tipo de construccion
politica son en si mismas las Humanidades Digitales?, ;qué politicas —
institucionales, econdmicas, tecnoldgicas- son las que sustentan su actual
desarrollo y expansion?

Sabemos que las Humanidades Digitales cuestionan los parametros que han
definido hasta ahora el sistema académico tradicional, ¢ pero cual es el grado
real de transformacion que estan contribuyendo a operar?, ;estan las
Humanidades Digitales produciendo un conocimiento realmente nuevo?,
jcuales son sus innovaciones metodoldgicas, mas alla de la aplicaciéon de
determinadas tecnologias?, ¢;de qué modo interconectan e hibridan la
diversidad de saberes que constituyen nuestro mundo? Si la
interdisciplinariedad inherente a las Humanidades Digitales supone una
superacion del tradicional concepto de «areas de conocimiento» heredado de
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la modernidad, ¢no sera una de sus responsabilidades la redefinicion de un
nuevo espacio de hibridacion y transversalidad epistémica?

Finalmente, ¢ puede ser el espacio hibrido que las Humanidades Digitales
contribuyen a crear un nuevo territorio de libertad, en el que el ser humano
pueda experimentar y crear en la busqueda de un mundo mejor?

Casi 200 propuestas tomaron la iniciativa de responder a estas preguntas,
de las cuales 110 seran presentadas del 18 al 20 de octubre de 2017 en
Malaga. Este libro de resumenes ofrece una breve aproximacion a cada una de
ellas, anticipando, asi, algunas de las vertientes de discusion y debate que
esperamos tendran lugar a lo largo de estos tres dias.

Siendo conscientes de que los congresos institucionales constituyen en si
mismos discursos, formas de posicionamiento critico e intelectual, agencias del
sistema cientifico-académico en el sentido latouriano del término, en HDH2017
también hemos querido aprovechar la oportunidad para incorporar tres lineas
de actuacion que se corresponden con una determinada vision de las
Humanidades Digitales.

En primer lugar, se decidié realizar una convocatoria particular para
«demostraciones» centradas especificamente en el desarrollo de software y
herramientas tecnoldgicas, que cuentan con una sesion concreta en el
programa del congreso. Hemos querido, asi, visibilizar —y reivindicar- la
contribucion de las Humanidades Digitales al desarrollo de infraestructuras que
responden de manera eficaz a las problematicas con las que se confrontan las
disciplinas humanisticas. Durante algun tiempo, los humanistas digitales hemos
sentido la necesidad de enfatizar la dimensién epistemoldgica, critica vy
representacional de las Humanidades Digitales por encima de otros aspectos,
buscando, de algun modo, sortear su mera identificacién con la aplicaciéon de
técnicas computacionales; una identificacion simplista que las como una —mas
o menos sofisticada- tecnologizacion de las disciplinas humanisticas
tradicionales. Sin embargo, pensamos que ahora es el momento de poner el
acento, justamente, en esta dimension tecnolégica, en la labor que
desempenan las Humanidades Digitales en el desarrollo de infraestructuras y
herramientas que atienden a la naturaleza especifica de los objetos culturales;
en el nuevo rol de fabricante, de hacedor de artefactos, que debe asumir el
humanista digital. Es una manera, asimismo, de traer al primer plano la
reflexion sobre las condiciones de produccion que hacen posible —0 no- el
desarrollo de estas infraestructuras y herramientas, de las que a la postre,
reconozcamoslo, dependemos.

No cabe duda de que las Humanidades Digitales no son solo una cuestion
de implementacion tecnoldgica, y las comunicaciones que forman parte de las
sesiones de este congreso asi lo demuestran. En ellas, atendiendo a las
preguntas planteadas en la convocatoria, encontramos interpretaciones
inéditas sobre los procesos histérico-culturales (pasados y contemporaneos), el
desarrollo de enfoques originales sobre lo social, la construccion de nuevas
representaciones (visuales, textuales, hipermediales...) y modelos de
narrativas, la indagacion y experimentacion con nuevas pedagogias, etc. En
definitiva, nos encontramos con las HD en su labor de refundacién epistémica,
metodoldgica y disciplinar; en su tarea de reubicacion de las estructuras de
conocimiento tradicionales e instauraciéon de una nueva légica. Pero no
debemos olvidar que las Humanidades Digitales son también una cuestion de
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materialidades tecnoldgicas, y que en la construccion de estas materialidades
tecnologicas convergen toda una serie de factores sobre los que es necesario
reflexionar. La sesion de «demostraciones» funciona, pues, como una suerte
de anclaje y recordatorio.

En segundo lugar, también se decidid disefar una convocatoria especifica
para proyectos artisticos. Con ello queriamos responder a uno de los objetivos
principales de este congreso: prestar especial atencién a las formas creativas
de la cultura digital como espacios de reflexion, investigaciéon y accion; e
incentivar la participacion de propuestas que mostrasen las formas en las que
los nuevos medios, las literaturas y las artes digitales contribuyen al desarrollo
de la cultura digital y a la reflexién critica sobre sus condiciones.

Naturalmente —y como creo que se habran dado cuenta-, bajo esta
convocatoria subyacian algunas pretensiones mas: por una parte, proponer
una reflexion sobre la fluidez de fronteras entre Arte, Tecnologia, Ciencia y
Humanidades, haciendo convergir en paralelo producciones artisticas con las
tradicionales sesiones académicas basadas en la presentacion de
comunicaciones. Hemos querido visibilizar, asi, que los modos de produccion y
comunicacién de conocimiento son diversos, heterogéneos y plurales, y que en
la sociedad hiper y transmedial en la que vivimos necesitamos refundar las
tipologias textuales y modos de narrativas que hasta ahora hemos considerado
como canonicos y legitimos en la produccion del conocimiento cientifico.

Por otra parte, nos entusiasmaba la idea de abrir el campo de las HD al
ambito de las artes digitales y los nuevos medios, pues estamos convencidos
de que de su encuentro e hibridacién pueden emerger interesantes proyectos.
Es cierto que nos hubiese gustado acoger mas propuestas. Con todo, nos
sentimos satisfechos de contar con las producciones de Cristina Pelaez, Maria
Cuevas, Salvador Sancha y Antonio Labella, pues ellos estan plantando, en
este congreso, la semilla de una relacion que, estoy convencida, fructificara
mucho mas en congresos futuros.

En tercer lugar, nos propusimos convertir el propio foro HDH2017 en un
espacio de indagacion y analisis critico compartido sobre algunos de los temas
que el congreso aspira a problematizar. Esta fue la idea germen del juego
«La(s) red(es) social(es)», en el que, a través de procesos de gamificacion,
queremos explorar la capacidad de las redes sociales para modelar opiniones1y
saberes en funcién de como compartimos e intercambiamos informacion'.
Dado que este libro podra leerse con anterioridad al comienzo del juego,
cerraré aqui este parrafo para evitar destriparlo antes de tiempo. No obstante,
las conclusiones alcanzadas seran objeto de una publicacion especifica.

Finalmente, la decision de adoptar como sede compartida el espacio del
Polo de Contenidos Digitales y la Coleccion del Museo Ruso tampoco es
arbitraria. Si una de las tareas que las Humanidades Digitales se han propuesto
acometer es llevar a cabo una revision critica de las estructuras académicas
que, heredadas del pasado, lastran el desarrollo de la nueva episteme y de la
nueva techne de nuestro tiempo, ¢ por qué no empezar explorando espacios de
accion extraacadémicos? El espacio, como configuracion discursiva que es,
también requiere de acciones desarticuladoras. En este sentido, el Polo de
Contenidos Digitales, espacio dedicado a la investigacion, la innovacion y el
emprendimiento digital, esta disefiado especificamente para potenciar la

! http://hdh2017.es/eventos-sociales/gamificacion-en-hdh2017/ [Consulta: 10/06/2017].
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creatividad, la sinergia de ideas, el trabajo colaborativo e interdisciplinar. Se
trata de un espacio abierto, flexible, donde todo es movil, y en el que las
distancias entre los que hablan y los que escuchan se disuelven. Por su parte,
la Coleccién del Museo Ruso es un contexto de desarrollo cultural en el que la
necesidad de mediacion con los publicos en su amplia diversidad implica la
puesta en marcha de estrategias de actuacién de las que la Academia podria
extraer significativas ensefianzas para fomentar politicas de public
engagement.

Desde el afo 2015, las Humanidades Digitales han experimentado una
significativa expansion en el ambito hispanico. Por una parte, se ha producido
un interesante proceso de institucionalizacion con la creacion, dentro de las
propias estructuras universitarias, de nuevos centros y espacios especificos
para la investigacion y la formaciéon. En este sentido, no es baladi el hecho de
que en la ultima convocatoria de acceso a la escala de cientificos titulares del
CSIC se incluyera un perfil concreto para «Lenguas de Corpus y Humanidades
Digitales» (aunque, como se observa, todavia vinculando la Humanidades
Digitales a las disciplinas linguisticas). Tampoco es gratuito el hecho de que la
Fundacion BBVA haya incorporado en su programa de convocatorias de
investigacion una linea de financiacion propia para proyectos de Humanidades
Digitales, o que la Biblioteca Nacional haya dedicado un seminario a valorar
especificamente su contribucion a este campo.

Asimismo, se han multiplicado exponencialmente el numero de actividades
relacionadas directa o indirectamente con las Humanidades Digitales:
seminarios, congresos, talleres, escuelas de verano, masteres, expertos,
cursos de especializacion, etc. han proliferado en estos dos ultimos afos.
También han emergido publicaciones especificas, al mismo tiempo que revistas
con una trayectoria ya consolidada en la reflexion digital han incorporado entre
sus lineas editoriales el interés por las Humanidades Digitales o bien le han
dedicado monograficos especiales.

Por otra parte, no cabe duda de que la comunidad de humanistas digitales
ha crecido, y mucho. Se han incrementado los grupos y proyectos de
investigacién que se reconocen como parte de este campo y que ya no dudan
en utilizar la etigueta «Humanidades Digitales» para autodefinirse.
Paralelamente, las Humanidades Digitales han iniciado un interesante proceso
de expansiéon mas alla de sus fronteras tradicionales, acotadas al contexto
académico y vinculadas a unas determinas disciplinas, siendo acogidas por
otros espacios y ambitos disciplinares como parte de sus problematicas e
intereses. Asi, por ejemplo, el proximo congreso del ICDHS (Comité
Internacional de Historiadores y Estudios del Disefio) que se celebrara en
Barcelona en 2018 incorpora una sesion especifica para reflexionar sobre
como converge el Disefio en el contexto de las Humanidades Digitales
hispanicas.

Sistematizar todo este proceso excede los limites y pretensiones de una
introduccién como esta. No obstante, quiza si resulte relevante detenernos en
examinar qué nos cuenta al respecto HDH2017. Realizar un estado de la
cuestién de las Humanidades Digitales en el ambito hispanico —o de cualquier
disciplina- a través de las contribuciones de un congreso siempre resulta
arriesgado porque la vision sera necesariamente parcial y remitida a un
conjunto limitado de participantes. Pero revisar algunos aspectos puede ser de
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interés para entender cuales son los caminos por los que transitan actualmente
las Humanidades Digitales.

En términos cuantitativos, HDH2017 acoge mas de cien intervenciones
distribuidas en 3 conferencias plenarias, 48 comunicaciones largas, 30
comunicaciones breves (entre las que se incluyen las «demostraciones»), 6
paneles, 19 pdsteres y 2 proyectos artisticos. Todo ello representa el 65% de
las propuestas enviadas a la convocatoria. Se mantienen, por tanto, los niveles
de participacién de HDH2015, con un ligero incremento.

Por su parte, HDH2017 cuenta con mas de 250 autores que representan a
95 instituciones de Europa, Estados Unidos, América Latina y Japoén (fig. 3). En
el grafico de la fig. 3 se puede observar la heterogeneidad de estas
instituciones, y también la alta participacion de algunas de ellas, como la
Universidad de Malaga, Granada, Complutense de Madrid y UNED.

En el grafico de la fig. 1 se observa que, en términos porcentuales, las
instituciones participantes siguen siendo mayoritariamente espafolas,
alcanzando el 76%, aunque también se comprueba una importante
diversificacion de las nacionalidades representadas.

Figura 1 Distribucién de nacionalidades en HDH2017
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Si examinamos la distribucién por grandes regiones (fig. 2), se observa que
Europa sigue siendo el contexto geopolitico con mayor participacion, mientras
que Ameérica Latina, aunque con un ligerisimo incremento respecto de 2015,
alcanza solo el 4%.

Figura 2 Distribucién de instituciones participantes por grandes regiones
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Figura 3 Instituciones participantes en HDH2017
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¢Qué nos cuentan estos numeros? En primer lugar, que el grado de
internacionalizaciéon de la HDH sigue siendo limitado; y, en segundo lugar, que
es necesario trabajar mucho mas para reforzar la presencia de las
Humanidades Digitales que se estan haciendo en América Latina, un contexto
fundamental de conexién para unas Humanidades Digitales hispanicas
inclusivas y globales. Aunque en este congreso se contempld la dificultad de
acceso que afecta a paises con menores recursos econdmicos
estableciéndose distintos modelos de cuotas, sera necesario examinar, sin
embargo, cuales son las circunstancias que pueden estar limitando esta
participacion; circunstancias que quizas estén relacionadas con procesos de
autoidentificacion como parte de la comunidad HDH; con un todavia limitado
papel de la HDH como organismo referencial de las Humanidades Digitales
hispanicas; o con procesos de evaluacion cuyos estandares y criterios no
favorecen o no son habiles para evaluar adecuadamente el tipo de
Humanidades Digitales que se realizan en estos contextos.

Y mas alla de los numeros, ¢ qué nos cuentan las propias contribuciones? En
primer lugar -y quizas sea lo mas significativo-, observamos que, aunque las
disciplinas del texto y del lenguaje siguen acaparando un buen porcentaje de
las contribuciones de HDH2017, este porcentaje —y creo que por primera vez-
ya no es el mayoritario. Hay una evidente diversificacion de los temas e
intereses, y asistimos a la incorporacion de disciplinas que hasta ahora habian
sido marginales, como es el caso significativo de la Historia del Arte, que
cuenta con una amplia representaciéon (véase figura 4). Junto a ella, Ciencias
Sociales, Geografia, Historia, Arqueologia, Patrimonio, Bellas Artes y practicas
artisticas, Ciencias de la Comunicacion, Arquitectura, Educacion, Pedagogia...
se encuentran presentes, con mayor o menor cuota de participacioén, en este
congreso.

Se puede concluir, por tanto, que las Humanidades Digitales empiezan a
configurarse como un espacio real de accién transversal, iniciando la
superacién de su tradicional identificacion con las disciplinas linguisticas y
textuales.

En segundo lugar, y como he indicado, esta diversificacion también afecta a
los temas e intereses, no solo al cuerpo disciplinar. Es cierto que un buen
numero de comunicaciones centran su atencién en las practicas de archivo y
en la construccion de base de datos, y en la aplicacion de estrategias de
analisis y tecnologias especificas para la produccién de nuevo conocimiento en
sus respectivas areas disciplinares, siguiendo, asi, el enfoque que
generalmente se identifica con las Humanidades Digitales. Sin embargo, otros
temas emergen también, contribuyendo a expandir el rango de problematicas
que ocupan a las Humanidades Digitales hispanicas: procesos politico-
sociales y construcciones identitarias en el sistema red; revisiones metacriticas
sobre las Humanidades Digitales como campo institucional; geopolitica y
diferencias culturales como ejes para pensar el desarrollo digital a escala
global; la implicacion de las Humanidades Digitales en el desarrollo de nuevas
pedagogias; procesos de interaccion e innovacion con las comunidades a
través de la mediacion digital; relecturas historiograficas sobre las
Humanidades Digitales mas alla de las genealogias anglosajonas, etc.
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Asi pues, considero que en relacion a estos dos aspectos HDH2017
representa un significativo punto de inflexion en la trayectoria de las
Humanidades Digitales hispanicas.

Figura 4 indice de frecuencia (izquierda) y nube de palabras-clave. Analisis generado con
TaporWare (McMaster University) y Voyant Tools (© Stéfan Sinclair & Geoffrey Rockwell)

En tercer lugar, si analizamos las referencias bibliograficas que avalan los
trabajos presentados, se observa que el porcentaje mayoritario lo sigue
detentando Estados Unidos y Reino Unido, que alcanzan por si solos el 45%
del total, esto es, casi la mitad de todas las referencias aportadas (fig. 4). En
consecuencia, nuestro horizonte académico referencial sigue siendo
fundamentalmente anglosajén, y este dato es importante para conocer cuales
son los parametros que estan moldeando el desarrollo y el pensamiento de las
las Humanidades Digitales hispanicas.
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Figura 5 Referencias bibliograficas en HDH2017 distribuidas por nacionalidad de edicion.
Computadas en este grafico las referencias con mas de 3 menciones

Este congreso también se ha propuesto debatir sobre un tema crucial para la
HDH: su papel como actor en un espacio global y su relacién con otros agentes
internacionales. Desde su fundacién, en 2013, la HDH ha trabajado para
configurar una comunidad consolidada en torno a la practica de las
Humanidades Digitales en Espaina, estableciendo, al mismo tiempo, puentes de
conexidén con asociaciones hermanas en América Latina y abriendo espacios
de dialogo con otras instituciones europeas.

Una tarea nada facil habida cuenta de que en 2012 el término ‘Humanidades
Digitales’ sonaba todavia como algo muy exoético en Espafa —pese a la
existencia de grupos y proyectos implicados en este campo desde hacia
tiempo-; de que sus metodologias causaban escepticismo en buena parte de la
comunidad académica —cosa que, aminorada, sigue sucediendo-; y de que su
dimensién epistémica apenas estaba reconocida —en este sentido, algo se ha
avanzado-. Sin duda, el trabajo desarrollado por la HDH en estos cuatro afos a
través de las iniciativas emprendidas, el contacto establecido mediante la lista
de distribucidn, la continuidad de sus congresos bianuales, la esponsorizaciéon
y apoyo de actividades... ha tenido que ver en el proceso de
institucionalizacién experimentado por las Humanidades Digitales en el ambito
hispanico -del que ella misma representa la piedra fundacional-, asi como en su
expansion, visibilidad y crecimiento.

Con todo, cuatro afios después nos damos cuenta de que lo hecho, si bien
necesario, no es suficiente. Tenemos que hacer mucho mas. Es el tiempo de
dar un paso cualitativo hacia adelante en el eje global-local. Por una parte, la
HDH todavia tiene que afianzarse como actor capaz de vertebrar el desarrollo
de las Humanidades Digitales en el ambito hispanico; un actor con voz, que
sea escuchado; que actue como interlocutor valido antes los érganos de
gobierno responsables de las politicas de investigacion, evaluacion, innovaciéon
y desarrollo, y ante las instancias cientifico-académicas de nuestro pais; un
actor referente, al que la comunidad pueda acudir y a través del cual se sienta
representada; un actor dialégico, que viabilice los debates en torno a las
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problematicas que directamente afectan al desarrollo de las Humanidades
Digitales; un actor atento a la diversidad de ideas, planteamientos, practicas y
culturas que puedan acontecer en su seno.

Por otra parte, y paralelamente, es preciso que la HDH defina su papel en la
geopolitica internacional de las Humanidades Digitales globales y actue en ese
espacio acorde a su visidn y a su mision. Es por eso que la definicion de este
posicionamiento internacional, la discusion sobre qué lineas de actuacion
seguir o sobre cual pueda ser la forma mas conveniente a través de la cual
canalizar las relaciones con otros actores globales lleva implicita, de manera
necesaria, una reflexion sobre la propia identidad de la HDH. No es posible
definir ninguna posicion en el espacio global si previamente no se ha llevado a
cabo un proceso de autorreflexion y de autodefinicion; y esta es también una
de nuestras tareas pendientes. ¢Quiénes configuran la comunidad de
humanistas digitales que trabajan en el ambito hispanico y sobre lo hispanico?
¢, Cuales son las practicas y culturas investigadoras que la definen, cuales son
sus problematicas, intereses, expectativas, necesidades?

El congreso HDH2017 ha querido contribuir a poner las bases de este
debate incorporando a su programa de sesiones la mesa redonda «La HDH en
el escenario internacional: preguntas y respuestas». Dado que este debate
debe ser abierto, colaborativo, inclusivo y critico, se ha llamado a toda la
comunidad a participar a través de un grupo de Facebook? abierto ad hoc. Las
conclusiones de esta mesa, sin duda uno de los resultados mas relevantes que
se esperan de este congreso, serviran no solo para conocer el sentir de la
comunidad sobre esta cuestién, sino también para delinear las lineas de
actuacion futuras.

Las Humanidades Digitales representan un campo estratégico de estudio e
investigacion por numerosos motivos, pero fundamentalmente lo son porque
ofrecen la oportunidad de generar espacios nuevos para la accion de los
humanistas del siglo XXI, y porque responden a la necesidad de repensar cual
debe ser la contribucion de las Humanidades al desarrollo critico y ético de la
sociedad digital de nuestra era. Las Humanidades Digitales no deberian perder
nunca de vista la primera parte del sintagma que conforma: «Humanidades»,
de la que deviene su mision ultima: observar, problematizar, analizar y aportar
respuestas a los problemas del hombre en el mundo. Las Humanidades
Digitales no son, por tanto, una finalidad en si, sino una herramienta para
construir un mundo mejor, mas inteligente, mas culto, mejor formado, mas
critico, mas creativo, mas sensible a los problemas, mas abierto a la diversidad,
mas justo y reequilibrado, mas consciente del entorno y de los congéneres que
habitan la tierra. Nuestro elemento diferencial respecto de otras vertientes
«humanistas» es que creemos y confiamos en la capacidad de la tecnologia
digital, puesta al servicio de los intereses del hombre y del mundo, para
contribuir a esa mision.

Ojala este congreso represente un paso mas hacia este objetivo.

Malaga, octubre de 2017

2 https://www.facebook.com/groups/277355839435914/ [Consulta: 10/06/2017].
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Analisis pragmatico de la reaccion me gusta en Facebook
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Desde hace algunos afnos la disciplina conocida como comunicacion
mediada por computadora ha ido ganando interés por parte de investigadores
de diversos campos. El discurso mediado por computadora, subdisciplina de la
anterior, analiza los procesos comunicativos a través de correo electronico,
paginas web, redes sociales, chats, blogs, etc., y, para ello, aplica en el analisis
los conocimientos generados desde la pragmatica y el analisis del discurso
para dar cuenta de las particularidades de las nuevas formas de comunicacion.

En este trabajo se aplican conceptos desarrollados en pragmatica vy,
concretamente, en el analisis de las interacciones y el analisis de la
conversacion a un fendmeno especifico de la comunicacion realizada a través
de la red social Facebook: el empleo del emoticono de reaccidn «me gusta».

Esta perspectiva aplicada permitira explicar las diferentes interpretaciones
que el «me gusta» puede recibir y como estas estan condicionadas por factores
bien conocidos por la pragmatica y el analisis discursivo: la busqueda de
relevancia y asuncién del papel cooperativo y no conflictivo del interlocutor.

1. Facebook

Esta red se caracteriza por la posibilidad de que los usuarios integren en sus
interacciones contenido linguistico junto con imagenes, videos, hipertextos,
encuestas entre otros. Una de ellas es lo que se ha denominado «me gustay, y
cuya imagen (mano cerrada con pulgar arriba) ha llegado a ser una marca
indudablemente relacionada con la red. Dicho icono da la posibilidad al
receptor de reaccionar a un mensaje determinado, sea cual sea la naturaleza
del mismo, simplemente indicando por medio del botén «me gusta» que dicho
mensaje le agrada.

2. La Interaccién

El amplio concepto de interaccidn incluye intercambios tan variados como ir
al mercado, jugar al futbol o acordar una cita con un amigo. Se trata de
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situaciones muy diferentes, pero en todas ellas necesitamos interactuar, actuar
conjuntamente con otros. En algunas de estas situaciones nos servimos de la
lengua como modo principal para relacionarnos con el otro participante
mientras que, en otras, la interaccion es producto de un intercambio de
acciones no verbales. Es frecuente, que en la interaccidn coexistan acciones
verbales y no verbales, produciendo las llamadas «interacciones mixtas». En el
contexto de la CMC, las interacciones mixtas son frecuentes y se integran
principalmente por intervenciones linguisticas e intervenciones llenas de
informacion grafica. En las redes sociales, el codigo no verbal mas
comunmente usado es el de los denominados emoticonos, secuencias de
caracteres que son interpretados como imagenes y no como cédigo linguistico,
de forma que es posible interpretar una secuencia como :( ho como dos puntos
y un paréntesis, sino como una cara triste.

Un aspecto interesante de observar las intervenciones y sus movimientos
compositivos es la relacion que una intervencion mantiene con las demas
intervenciones del mismo intercambio, en concreto, que determinado tipo
movimiento espera determinado tipo de respuesta. Una pregunta requiere que
el siguiente hablante dé una respuesta, y una invitacion requiere la aceptacién
o rechazo.

Idealmente, en este intercambio la primera y la segunda parte del par se
producirian una tras otra, pero en la practica no es necesario que sean
realmente adyacentes ya que la relacion que une las dos partes no es la
contiguidad sino una relacion de dependencia que se ha denominado
«pertinencia condicional». Este principio propone que existen respuestas
preferidas para ciertos tipos de actos y respuestas no preferidas para los
mismos.

3. El «<me gusta» como intervencion reactiva

El «me gusta» es necesariamente reactivo, es decir, se emite como
respuesta a una intervencion anterior, sea esta linguistica o no. No puede
responderse a estas intervenciones, lo que la diferencia de otras intervenciones
en la misma red social. Ademas, el emoticono supone un movimiento y no
pueden combinarse en una misma intervencion con otros emoticonos.

Desde el punto de vista del funcionamiento de la interaccion, la intervencion
reactiva cuyo unico movimiento expresaria agrado, seria esperada y admisible
bajo las siguientes dos condiciones: Las valoraciones son respuestas
«pertinentemente condicionadas» - esperadas y admisibles- después de actos
asertivos. Enunciados como -estas son las mejores vacaciones de mi vida-,
podrian, recibir como respuesta una valoracién positiva. En cambio, las
valoraciones positivas no son respuestas pertinentemente condicionadas tras
otros actos como preguntas, ofrecimientos o invitaciones o actos directivos
como peticiones u 6rdenes. Resultaria extrafio que se respondiera a: ¢Alguien
tiene un lapicero? con «jQué bien!».

La segunda condicién propone que para que la reaccién de expresar agrado
sea aceptable debe haberse dado un turno iniciativo cuya respuesta
«preferida» sea una valoracidn positiva. Esto dependera no del tipo de acto,
como en el punto anterior, sino del contenido de la intervencion. La expresion
de valoraciones positivas seria la respuesta preferida de turnos iniciativos en
los que el contenido acertado es positivo, o en el caso de valoraciones o
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criticas de las que no es objeto el hablante. En cambio, seria una respuesta no
preferida si el turno iniciativo comenta algo negativo para el hablante.

A pesar de lo anterior, el «me gusta» se usa constantemente como
intervencion reactiva a turnos que no cumplen con las condiciones
mencionadas.

4. Mas alla del significado convencional

Dado que el «me gusta» era la unica opcidn para responder a otras
intervenciones de forma rapida por medio de un «click», sin necesidad de
escribir, los usuarios de Facebook comenzaron a emplear el emoticono
despojandolo de su significado semantico convencional. La intervencion se
volvié ambigua respecto a su contenido, cuya interpretacion va a depender mas
de la posicion que ocupa en la interaccion y del contenido de turno anterior que
del propio significado convencional. En términos linguisticos, podriamos decir
que su interpretacion va a depender mas de un enriquecimiento pragmatico -
condicionado por el contexto de la interaccién y ciertos principios sobre el
funcionamiento de la misma interaccion asumidos por los participantes- que por
el contenido explicito.

5. El «<me gusta» como pertinente

La tendencia a interpretar como pertinente un enunciado es un principio
conversacional ampliamente compartido en pragmatica. La busqueda de la
pertinencia de la reaccion «me gusta» cuando la interpretacion literal no resulta
adecuada puede satisfacerse de dos maneras:

La primera consiste en interpretar que la valoracion no es hacia los
contenidos, sino hacia el acto enunciativo: me gusta que realices ese acto. Un
par de emisiones como: - ;Quieres un café?, jQué bien! - puede ser juzgado
como coherente interpretando que se alegra de que le haga un ofrecimiento.
Con otros actos iniciativos, esta posibilidad va limitandose: puede recuperarse,
aunque con mas dificultad, con los directivos - ;Me acompafnas al
supermercado?, jQué bien! (qué bien que me lo pidas') y mas dificilmente las
preguntas - ¢Alguien tiene un lapicero?: jQué bien!).

La segunda manera es el vaciado semantico de «me gusta», que pasa de
significar una muestra valoracién positiva -del contenido o del acto- a
emplearse exclusivamente como un retroalimentador para mostrar que se ha
recibido el mensaje y que la intervencién del interlocutor no quede sin
respuesta.

En las interacciones de Facebook donde los usuarios ratificados en esas
interacciones son amigos o conocidos, lo esperado es que los interlocutores
traten de mantener la buena relacion. En cambio, que en interacciones en
perfiles publicos de Facebook (paginas de medios de comunicacion, por
ejemplo) la asuncion de que el emisor desea mantener buenas relaciones no
necesariamente aplica.

Es dificil saber con qué frecuencia se recurre a cada una de estas
estrategias -interpretar como retroalimentador o como valoracién del acto de
enunciacion- y es posible que ambas se pongan en practica a la vez o que ni
siquiera los usuarios sean conscientes de a cual de ellas responde su empleo
de «me gusta» en determinadas ocasiones, pero la alta frecuencia del
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emoticono «me gusta» para todo tipo de actos iniciativos solo puede explicarse
porque los usuarios recurren a estas interpretaciones y esos mecanismos son
motivados, por la asuncion de un principio de relevancia y de un principio de
«buenos deseos» que se mantienen, también, en las interacciones en
Facebook.

El empleo del «me gusta» en las interacciones en Facebook como
intervencidon reactiva permite dar cuenta de las diferentes interpretaciones,
literal y no literales, de este y de los elementos que condicionan estas
interpretaciones alternativas. La interpretacion literal como valoracion positiva
se obtiene cuando esta es una reaccién pertinente y preferida, mientras que los
mecanismos de busqueda de pertinencia y la relacion entre los usuarios dan
cuenta de la reinterpretacion de «me gusta» como intervencién reactiva con
otras caracteristicas a las de la valoracion positiva.
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El conocido ensayo de Gabriel Zaid Los demasiados libros comienza con
esta reflexion que alerta de la inflacion autorial en un mercado cada vez mas
saturado por la multiplicacion de la oferta: «los libros se multiplican en
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proporcion geométrica. Los lectores, en proporcion aritmética. De no frenarse la
pasion de publicar, vamos hacia un mundo con mas autores que lectores»
(2010: 9). Sin duda, el ecosistema del libro ya habia «sufrido» anteriormente
desequilibrios tras la generalizacion de la imprenta de tipos moviles o la
progresiva alfabetizacion de la sociedad. Ahora bien, dichos reordenamientos
carecian de la inmediatez y la influencia de un proceso que trasciende el mal
definido «impacto tecnoldgico» y configura un nuevo campo de desarrollo para
las practicas creativas, criticas y editoriales.

En un modelo cultural librocéntrico la comunicacion literaria se presenta
altamente codificada en torno al libro entendido como producto u objeto fisico,
cuya produccioén, venta y disfrute esta regulado por el mercado. No obstante, el
valor no es indiferente a criterios supuestamente estéticos, ya que a lo largo del
proceso la obra ha de pasar determinados filtros de legitimacién encarnados
por la figura del «experto» en sus diferentes formas: critico, agente literario,
comité editorial, entre otros. En este sentido, existe un referente institucional
que sanciona la relevancia o, directamente, prescribe mas que diagnostica las
tendencias que han de disputarse o compartir la hegemonia. En cambio, un
medio que confiere idéntica visibilidad a cada una de las expresiones alli
recogidas sugiere varios interrogantes: ;cémo se crea el valor? ;Qué tipos de
mecanismos de reconocimiento operan para distinguir la praxis artistica de la
praxis comunicativa? ;Como y donde se archivan las practicas legitimadas?

No es este el lugar para explorar por completo estas lineas, aunque si hay
que partir de una idea clave para comprender el fendmeno analizado: la lucha
por la visibilidad. Aun a riesgo de menoscabar el contenido conceptual, la
condicion oceanica de Twitter remite a la imagen de una extension
inconmensurable de agua sometida a fuerzas o corrientes bajo la superficie:
millones de tuits, hashtags, menciones y gifs que se suceden sin solucién de
continuidad y apenas ocupan escasos segundos en el timeline. En suma, cada
tuit supone un pequeno espacio de 140 caracteres en la pantalla destinado a
ser arrastrado por la corriente del medio.

En este contexto de sobreabundancia textual los usuarios deben aprender a
respirar bajo el agua para no acabar sofocados ante la imposibilidad de fijar la
temporalidad del medio. A simple vista, la «respiracién» cumple con al menos
dos funciones: una creativa y otra hermenéutica. Por un lado, el prosumidor
desarrolla estrategias para «sacar la cabeza», generar visibilidad y valor
afadido tanto por los contenidos propios -y, por supuesto, selecciones,
retuiteos y recomendaciones— como por la calidad de sus circulos; por otro, el
usuario se familiariza con los codigos del medio de tal forma que le permite
detectar la relevancia individual y de las posibles trayectorias entre los signos.

Desde este punto de vista, la provisionalidad y la percepcidon homogénea
confieren —en teoria— a cada tuit idéntico final y preeminencia en el magma
comunicacional. Sin embargo, la visibilidad no consiste Unicamente en la
espacializacion de las practicas en entornos de legitimacion institucional como
el museo o los fondos de librerias y editoriales, en los que el visitante sabe que
«accede» a un lugar-otro destinado al consumo cultural, sino que esta
distincién se ha interiorizado y se manifiesta como un deseo de reconocimiento
basado en la reputacion; es decir, en el valor que la comunidad confiere a cada
aportacion.

En consecuencia, la visibilizacién de los contenidos en las redes sociales
estd muy relacionada con la produccion-percepcion de una identidad —
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entiéndase perfil atractivo—, ya sea por el alto grado de
seguimiento/(re)conocimiento, por su actividad en nodos o redes consideradas
valiosas, por la atraccion de los tuits alojados. En el caso concreto de la
creacion en Twitter, la presencia de un «nombre-marca» O «marcas yo»
(Escandell, 2014: 109) es una de las principales vias de adquisicion de
reconocimiento. Si el yo «autorial» disfruta de suficiente capital simbdlico
resultara mas factible que sus contenidos cuenten con un alto nivel de
atencion; de esta manera, los mensajes seran leidos como un hecho
diferenciado del resto desde su posicionamiento en el sistema literario. Con
todo, la autoridad no se va a cifrar unicamente en el «capital de consagracion»
acumulado (Bourdieu, 1995: 224) en la esfera del libro.

De todas formas, no se puede asumir que todos los contenidos son
realmente «consumidos» al igual que no todos los enlaces son activados; es
mas, habria que confrontar una cierta vision romantica del lector-explorador de
hipertextos con la figura mas prosaica del seguidor, quien, dificiimente,
permanece atento a cada actualizacion o consulta del timeline que se
prolongue por mas de algunos minutos. Por esta razén, ante las habituales
maniobras de scrolling, skimming o scanning, condicionadas por su puesta en
pantalla y por la presentacion en la red social, el prosumidor se afana en
concentrar/encontrar una serie de «ideas fuerza» (Raphael, 2011: 48) que
susciten el interés. Logicamente, no se trataria aqui de detener el flujo
semiodtico, sino de provocar encauzamientos alternativos del timeline.

De todas formas, aun reconociendo la validez de muchas de las ideas
dominantes sobre la inmediatez y velocidad, las redes sociales también
permiten exorcizar el peligro de la indiferenciacion estética/comunicaciéon por
medio de un ejercicio de contencion expresiva. Respirar en Twitter no se refiere
unicamente a la visibilizacion entendida como generacion de valor o relevancia;
ademas, remite a la cuarta acepcion del verbo: «Dicho de un fluido que esta
encerrado: Tener salida o comunicacion con el aire externo o libre». El dialogo
no se ejecuta en la soledad del medio impreso, sino en plena efervescencia
mediatica: se forman comunidades de productores y agrupamientos
inesperados. Asi, cada tuit supone un mensaje o input que interactua con su
entorno semidtico.

Concretamente, me referiré a las principales estrategias de visibilizacién y
generacion de valor en el campo literario 2.0 y 3.0 en espafiol. Mediante una
metodologia interdisciplinar que comprende, entre otras disciplinas, la
sociocritica o los sistemas complejos, analizaré dos estilos o poéticas que
encarnarian dos comportamientos en Twitter: por un lado, una primera linea
centrada en lo micro, en el hallazgo, clasificacion y puesta en marcha de
formas de interrupcion de la temporalidad del medio; por otro, una segunda que
privilegiaria la macroperspectiva, el sondeo y la produccion de socialidad. Por
tanto, este trabajo se propone analizar las principales estrategias de
generacion de valor y produccion de presencia que adoptan los prosumidores
en las redes sociales en el ambito hispanico.
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Compartiendo el dolor y el duelo online: La imagen digital
autorreferencial de la enfermedad y la muerte como elemento
de desestigmatizacion, conexion, visibilizacion y co-presencia
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Si bien la fotografia comienza su relaciéon (en aquel momento fructifera y
socialmente aceptada) con la enfermedad, el duelo y la muerte en el s. XIX, a
lo largo del siglo s. XX la representacion visual de estos temas se convirtioé en
un tabu, con la excepcién de las fotografias médicas o el fotoperiodismo. Estas
ultimas imagenes, desde la ciencia y la noticia, ayudaron a crear una
iconografia estigmatizadora y estigmatizante de algunas enfermedades como el
SIDA o como los trastornos mentales. Como resultado, a menudo las Unicas
enfermedades y muertes representadas publicamente han sido las mas
violentas, peligrosas o contagiosas, contribuyendo de este modo a la
deshumanizacion y a la marginalizacion de los afectados y su entorno.

Sin embargo, dentro del nuevo contexto digital, la hibridacion de
los smartphones con camaras y el acceso de los usuarios comunes a la
difusion, la comunicaciéon publica y las plataformas sociales en linea como
blogs o redes sociales han amplificado no sélo la cantidad de imagenes que se
toman y se comparten, sino también los temas que se exponen publicamente vy,
lo que podria ser mas importante: el responsable tanto de la toma como de la
difusion de las imagenes con frecuencia es el propio implicado (ya sea el
enfermo o uno de sus familiares).

Los pacientes, cuidadores y familiares estan representando visualmente sus
experiencias con la enfermedad, el dolor, el duelo y la muerte de forma
cotidiana, de una manera normalizada y muy personal. Estas imagenes,
compartidas en Internet, conectan con otros afectados por los mismos males,
problemas, procesos o trastornos. En este tipo de conexiones, es importante lo
que Marianne Hirsh ha denominado como «mirada afiliativa».

Por otro lado, estas nuevas practicas en torno a las imagenes domeésticas o
familiares relacionadas con el dolor, la enfermedad, la muerte o el duelo estan

34



[l Congreso Internacional Humanidades Digitales Hispanicas

cambiando la idea de lo que merece la pena fotografiar o compartir. La imagen
social de los afectados (especialmente importante en casos de enfermedad
mental) puede estar desarrollando un rol importante como elemento de
conexidn y co-presencia para algunas personas afectadas por barreras
geograficas o fisicas, e incluso una herramienta para luchar por Ila
concienciacion, la visibilizacion 'y la peticibn de una mayor
cobertura/sensibilizacion para sus necesidades.

De este modo, hay un numero creciente de imagenes autorreferenciales de
la enfermedad, el duelo y la muerte que se comparten a través de las Redes
Sociales como una herramienta para reclamar concienciacion y como un medio
internacional para la conexion, la comunicacidn y la co-presencia. Estas
narraciones visuales autorreferenciales en linea, también estan contribuyendo
a normalizar y desestigmatizar la imagen estereotipada de ciertas
enfermedades y pacientes generados a través de la fotografia médica o el
fotoperiodismo desde el siglo XIX, convirtiéndose asi en referentes visuales
cercanos y reales para otros con similares experiencias.

Finalmente, la hibridacion de los smartphones con las camaras digitales esta
transformando algunas practicas fotograficas al mismo tiempo que replantea
los limites entre lo que es publico y lo privado. EI consumo inmediato de
imagenes compartidas en Internet, abre nuevos canales y formas de conexion
y empatia entre pacientes y familiares/cuidadores. En este sentido, la fotografia
se convierte en una especie de lenguaje universal capaz de generar
comunidades de apoyo, contribuyendo en algunos casos a cambiar algunos
estigmas sociales.

El proyecto de investigacion que se presenta pretende por un lado
establecer un analisis en profundidad de las nuevas practicas mencionadas y
del papel fundamental que tiene en ellas la imagen compartida online. Por otro
lado, y como parte fundamental del proyecto, tiene la finalidad de servir al
conocimiento y a la normalizacion de dichas practicas a través de las
herramientas creadas para dar visibilidad de los resultados contribuyendo a
impulsar otros referentes visuales creados por los propios enfermos,
moribundos o dolientes.

Entre las herramientas creadas estan una web y un blog, y actualmente se
esta editando un libro y preparando unas jornadas cuyos resultados esperamos
poder presentar también en su congreso en Malaga.
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El trabajo presentado en esta ponencia se corresponde con parte de los
resultados del Proyecto de investigacion de Excelencia titulado Proyecto
Refabrica*Da_ (P12-HUM-1478), en concreto los referidos a la reconstruccién
virtual en 3D de la fabrica de azucar de remolacha de Nuestro Sefior de la
Salud de Santa Fe en Granada (v. fig. 1).

La realizacion de este trabajo de digitalizacion ha resultado ser un
interesante ejercicio metodoldgico que nos ha situado ante una serie de retos
hasta ahora poco explorados en el ambito de la virtualizacion del Patrimonio
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Industrial y cuya resolucion aporta interesantes novedades que esperemos
sirvan de referentes para futuros proyectos de este tipo.

Figura 1 Fabrica de Nuestro Sefior de la Salud. Estado actual. Fuente: Proyecto Refabrica®Da_

Los retos a superar eran muchos, algunos comunes a las reconstrucciones
virtuales del patrimonio industrial y otros especificos de esta fabrica. Por lo que
respecta a los primeros, destacamos la necesidad de incorporar en la
reconstruccién el proceso productivo de fabricacidon del azucar (con la dificulta y
coste que ello supone), con sus correspondientes maquinas, dada la poca
relevancia formal, por lo general, de los elementos arquitectonicos y, sobre
todo, la escasez de informacién visual y grafica en la que basar las
recreaciones dada la condicion funcional de estos edificios y su inmediato
desmantelamiento una vez cerrados. Por lo que respecta a los retos planteados
por nuestra fabrica, destacamos el cierre tan temprano de su funcién como
azucarera y, por el contrario, la pervivencia del cuerpo de fabrica y la
alcoholera como contendores de muchas y variadas funciones a lo largo de la
historia, lo cual ha permitido la conservacion del recinto fabril hasta el presente,
aunque resignificado desde otras funciones, especialmente la militar.

Todos estos condicionantes o retos, a los que hay que unir el escaso
presupuesto manejado para la reconstruccion segun lo concedido en la
resolucion del Proyecto de Investigacion’, han sido resueltas a través de estos
procedimientos.

' Es importante sefialar, para entender el alcance de esta reconstruccién, que todo el proceso
técnico ha sido realizado por dos empresas privadas (FAICO y GESTO), las cuales
l6gicamente han trabajado en funcion del presupuesto existente. Esta externalizacion obedece
a la filosofia de los proyectos de investigacion motrices, a los que corresponde éste, y cuyo
objetivo es crear sinergias entre el tejido productivo andaluz y la universidad, en este caso en el
ambito de las Humanidades.
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En primer lugar, incorporando en la reconstruccidon la historia funcional y
constructiva de la fabrica, lo que nos ha permitido superar la siempre peligrosa
idea de repristino, en la que se suele vincular la reconstruccion de un inmueble
al periodo inicial u originario del mismo. En este caso, precisamente esta
primigenia funcion como azucarera ocupé un exiguo tiempo (1890-1904) en la
larga y diversa historia funcional de este conjunto fabril, por lo que hubiera sido
muy inadecuado patrimonialmente limitar la reconstruccion a esta etapa de
2azucarera. Pero la potencia historica de estas otras funciones desarrolladas a
lo largo de mas de un siglo (almacenes, secadero de tabaco, viviendas,
aserradero, almacén de maderas y, sobre todo, polvorin militar, en este caso
durante mas de 50 afios, desde 1948 a 1999), no se ha correspondido con un
efecto igualmente significativo sobre la materialidad de la fabrica, por lo que su
identificacion y traslacion a la reconstruccion virtual (Qque demanda que estos
cambios sean muy visibles y reconocibles) resultaba muy dificil de realizar. A
ello habia que unir la falta de fuentes de informacion y la destruccion de esos
vestigios. Para resolver esta compleja cuestion hemos tenido que desarrollar
una compleja labor de investigacibn documental y, sobre todo, buscar
referentes graficos en otros elementos semejantes.

En segundo lugar, incluyendo el contexto agrario e industrial de la Vega de
Granada en el que se ha desarrollado la vida funcional de la fabrica. Puesto
que resultaba inabordable, por la cuestion presupuestaria ya sefalada,
acompasar la evolucién histérica de la fabrica con la del contexto, hemos
procedido de la siguiente forma. Por un lado, reconstruyendo de una forma
simbdlica y figurada, pero muy atractiva desde el punto de vista visual
(utilizando la estética Juego de Tronos), las 15 fabricas que se construyeron a
lo largo del periodo agroindustrial de la remolacha (de 1882 a 1984) en
Granada. Por otro lado, utilizando como soporte territorial el primer mapa
topografico-catastral de la Vega de Granada, el cual ha sido compuesto por
nuestro equipo de investigacion (constituyendo uno de los principales
resultados del mismo) a través de la georreferenciacion de las hojas de cada
municipio elaborado por el Instituto Geografico y Estadistico entre 1895 y 1897
(v. fig. 2).
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Figura 2 Localizacién de las 15 azucareras construidas en la vega de Granada. Fuente:
Proyecto Refabrica®Da. GESTO

Y en tercer lugar, procediendo a reconstruir la maquinaria. Sin duda se trata
del reto mas importante planteado al proyecto y el mas complejo de resolver
dado el desmantelamiento total de la fabrica en una época muy temprana
(1904) y la falta de referencias visuales sobre las maquinas utilizadas y su
ubicacién fisica en el espacio productivo de la misma. Para resolver todos
estos condicionantes hemos utilizado varias fuentes de informacion:
documentacion original de la fabrica procedente de diversos archivos,
especialmente de la Sociedad General Azucarera de Espana, los catalogos de
la compania francesa Fives Lille, que es la empresa suministradora de la
maquinaria, las imagenes histéricas de fabricas coetaneas y que sabemos
utilizaron la misma maquinaria y/o fueron construidas por el mismo arquitecto
(Francisco Giménez Arevalo), las imagenes reales de maquinas conservadas
de esa época, especialmente en la Fabrica de Nuestra Sefiora del Pilar de
Motril y, sobre todo, la inestimable aportacion del maximo especialista en
patrimonio industrial azucarero, Miguel Giménez Yanguas, sin cuyo
conocimiento no hubiera sido posible entender con claridad la funcion de cada
una de las maquinas y su ubicacion en el recinto fabril en funcion de su
participacion en el proceso productivo (v. fig. 3).
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Figura 3 Proceso de trabajo seguido en la reconstruccién virtual de una de las maquinas
(tacha) de la fabrica. Fuente: Proyecto Refabrica®Da_. GESTO y FAICO

Como resultado final de todo este proceso de reconstruccion tenemos, al
margen de la historia precisa de la evolucién constructiva y funcional de la
fabrica de Nuestro Sefior de la Salud, un producto cultural atractivo e
histéricamente riguroso que esperamos sirva de resorte y amparo (social e
institucional) para activar (y reclamar) la conservacion de uno de los mas
importantes vestigios del paisaje agroindustrial de la Vega de Granada y que
actualmente se encuentra cerrado y en un progresivo y cada vez mas
irreversible proceso de deterioro.

Financiacién

Incentivos a Proyectos de Investigacion de Excelencia de las Universidades
y Organismos de Investigacién de Andalucia. Proyectos de Promocion General
del Conocimiento y Proyectos Motrices e Innovacion. Convocatoria 2012.

Consejeria de Economia, Innovacion, Ciencia y Empleo de la Junta de
Andalucia. Duracién del Proyecto: 2014-2018.
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En las ultimas décadas han aparecido diferentes técnicas de analisis digital
del patrimonio inmueble que permiten plantear nuevos retos, dentro de lo que
ha venido a llamarse Historia Digital del Arte (Bentkowska-Kafel, 2015). Este
articulo pretende sacar partido de la union de dos de ellas: la fotogrametria y el
analisis luminico de interiores, aplicandolos a un caso significativo: la iglesia de
San Jacinto en Sevilla. Ademas, permitira que estos datos se comparen con
otros ya estudiados y se crucen con los de templos similares, avanzando asi en
el objetivo de una historia del arte global basada en la gestion masiva de datos
(Rodriguez Ortega, 2017).

La fotogrametria debe considerarse como un método de alta fiabilidad en la
toma de datos de elementos tridimensionales. Sus aplicaciones han sido muy
variadas, aunque centradas principalmente en el estudio de elementos de
pequeno o medio formato. En este caso, se pretende probar sus beneficios
para la investigacion de cuestiones arquitecténicas de gran tamafo (Luengo,
2016). Esto hara aun mas interesante una herramienta accesible
econdmicamente y muy versatil, utilizada hasta ahora con fines divulgativos
principalmente. Para el caso de los levantamientos de grandes espacios es
recomendable contar con el uso de un dron, como se ha hecho en este caso, lo
que ha obligado a superar diferentes problemas de tipo técnico. El archivo
resultante fue posteriormente reducido en numero de poligonos, a través de un
tratamiento retopoldgico, intentando minimizar la pérdida de detalle, pero
facilitando los procesamientos de analisis posteriores. Para permitir su analisis
por DIARelux, el modelo ha sido transformado en formato dwg.

El analisis luminico de espacios historicos es una materia poco desarrollada
hasta el momento, aunque con notables ejemplos recientes. Aunque estas
investigaciones se iniciaron a finales del siglo XX, ha sido en las ultimas dos
décadas cuando el interés ha crecido (Almodévar, Cabeza y Garcia de
Casasola, 2001; Jabi y Potamianos, 2007). Tras unos primeros afnos en los que
esta metodologia podria considerarse emergente, la reciente publicacién de un
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manual en Oxford supone su consagracion (Papadopoulos, 2017). Aunque la
gestion de la luz es un aspecto fundamental para entender el disefio
arquitectonico, no lo es menos para el estudio de la localizacion de otros bienes
artisticos, desde la pintura hasta la plateria pasando por retablos u otro tipo de
mobiliario. Para las cuestiones arquitectdnicas, se prevé entender qué zonas
estaban iluminadas de forma mas potente, con una mayor exposicion de lux, en
queé fechas y durante cuanto tiempo.

Aunque las dos técnicas son interesantes por separado, su union ofrece
algunas ventajas. El levantamiento fotogramétrico es una herramienta que
permite levantar rapidamente estructuras tridimensionales poligonalmente muy
complejas, como es el interior de una iglesia barroca con su mobiliario. Se trata
ademas de una reconstruccion digital mucho mas fiel que la que pudiera
realizarse manualmente. Por otro lado, el analisis luminico es mucho mas
completo cuando incluye en su analisis los obstaculos producidos por los
elementos de mobiliario. Ademas, permite un analisis final mucho mas intuitivo
de los resultados.

Los escasos estudios previos sobre iglesias barrocas muestran que las
zonas mas expuestas luminicamente son las de la nave central, con un mayor
porcentaje en alturas medias y altas (Almodovar, Cabeza y Garcia de
Casasola, 2001). Esto hace que las zonas con mayor decoracién artistica,
como son los retablos, las yeserias o las pinturas murales, quedarian
habitualmente bafadas por una luz muy tenue y durante pocas horas al aino.
Esto restaria nivel de detalle en la percepcion por el visitante, dando un mayor
significado al claroscuro de algunas obras. De la misma forma, el presbiterio
suele ser un espacio especialmente sombrio en comparacion con el resto del
edificio. Obviamente, esto formaba parte del disefio arquitecténico, dejando
oculto el sagrario y los elementos devocionales durante buena parte del afo.
Sdlo en ocasiones principales, todo esto era iluminado por velas de cera que
ofrecian una luminosidad diferente a la natural y mas controlable. Por las
dificultades técnicas de analisis, este tipo de fuente no sera estudiada en este
trabajo.

Para validar estas técnicas y sus posibilidades, se ha seleccionado un caso
cuyo analisis inicial ofrecia numerosas posibilidades. La iglesia de San Jacinto
fue disenada por Matias José de Figueroa (1689-1740), quien lider6é los
trabajos desde 1730 hasta su fallecimiento en 1740, aunque las obras no se
finalizaron hasta 1774. La importante familia de arquitectos a la que pertenece
este autor ha sido abordada recientemente en una tesis doctoral (Nogales
Marquez, 2015). Frente a otros templos anteriores sevillanos, éste muestra una
evidente preocupacién por la gestién luminica y el confort térmico, debido a la
localizacion de oculos ovales en una de las calles laterales, al escaso numero y
tamafno de los vanos del tambor de la media naranja, o al disefio de los
ventanales de la parte superior.

Un andlisis exterior de la iglesia de San Jacinto muestra un alto numero de
vanos de diferentes formas y alturas, que pueden considerarse originales. A los
actualmente en uso habria que afadir otros que han sido claramente cegados.
Entre estos vanos hay que distinguir los que estan disefiados para servir de
ventilacién y los que tienen una finalidad luminica. La diferencia es clara, ya
que estos ultimos conectan con el interior del templo. Aunque los primeros
ofrecen una importante informacion para el estudio de la confortabilidad térmica
en edificios histéricos, en este trabajo se abordaran sélo los segundos. San
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Jacinto tiene una orientacion suroeste-noreste, fruto del urbanismo previo. El
lado de la Epistola linda con la calle, aprovechando un mayor numero de horas
de luz. Aqui pueden encontrarse varios tipos de vanos. En primer lugar, tres de
forma ovalada en la separacién de cada tramo; dos 6culos circulares en las
capillas de los pies, y dos cuadrados en las capillas mas cercanas al crucero.
El lado del Evangelio daba acceso al claustro, por lo que no cuenta con vanos
de iluminacién. En la nave central, la luz entra a través de un éculo a los pies
del templo, y gracias a las ventanas de los lunetos de la boveda de canon. A
esto habria que afiadir los vanos del tambor del crucero. Se trata de ocho
pequefios de perfil polilobulado, mas cuatro balcones. Toda esta estructura de
planta circular se encuentra embutida en un mddulo cuadrado con sélo ocho
pequeios vanos polilobulados al exterior. Esto hace que la media naranja
tenga un caracter meramente ornamental, sin un fin luminico destacable.

Tras analizar los resultados obtenidos por el simulador puede decirse que en
primer lugar que el arquitecto subrayé luminicamente la parte central de la nave
principal y el coro, mientras que el presbiterio queda en una penumbra inferior
a los 30 lux gran parte del afio, insistiendo en resultados obtenidos en otros
edificios del mismo siglo. Parece claro que se pretendia gestionar
luminicamente esta parte a través de velas, aunque el caracter sombrio seria
patente, dificultando el detalle de las piezas artisticas alli ubicadas. En segundo
lugar, parece obvio que las diferencias estacionales estaban aminoradas,
otorgando al espacio un caracter homogéneo durante todo el aio. Por ultimo,
se demuestra que el edificio seria funcional durante las horas centrales del dia,
precisamente cuando las celebraciones liturgicas y el rezo de las horas se
llevarian a cabo de forma mayoritaria antes del Concilio de Trento,
disminuyendo notablemente el gasto en cera de la comunidad.
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La propuesta que aqui presentamos se enmarca en el proyecto I1+D+i ART-
ES Apropiaciones e hibridaciones entre las artes plasticas y las artes
escénicas®. Este es un proyecto transdisciplinar integrado por investigadores
de ambito internacional procedentes de varias disciplinas: Historia del arte,
Historia del espectaculo y Musicologia. Acorde con este planteamiento
metodoldgico, no es nuestra intencién llevar a cabo un estudio pormenorizado
de creaciones artisticas segun una secuencia diacrénica, sino que apostamos
por el andlisis de casos particulares integrados en ambitos tematicos que
posibiliten el desarrollo del conocimiento de la poliédrica realidad de la cultura
artistica y visual europea de la Edad Moderna. En este sentido, nuestra
investigacion se propone demostrar los trasvases o fuentes comunes que
intervienen en los procesos creativos de las artes plasticas o visuales y las
artes escénicas de dicho periodo.

Entre los objetivos definidos en la memoria original de este proyecto se
encuentra la elaboracion de un disefio expositivo que permita difundir los
resultados de la investigacidon, y que los haga accesibles a otros sectores
culturales, educativos y sociales. En relacion a dicho proyecto expositivo
venimos implementando sistemas de reconstruccién y visualizacion virtual que
ilustran los avances cientificos desarrollados en las diversas lineas tematicas

3 ART-ES. Apropiaciones e hibridaciones entre las artes plasticas y las artes escénicas en la
Edad Moderna. En: <https://artes.hypotheses.org/> (Fecha de consulta: 13-7-2017).
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que articulan nuestra investigacion. Dada la importancia de la imagen y lo
digital en la sociedad actual entendemos que es esencial la transferencia del
conocimiento en términos visuales, especialmente en nuestro proyecto, dado
que gran parte de las creaciones artisticas que analizamos fueron
originalmente de caracter efimero.

Reflexionando sobre el modo de elaborar un proyecto expositivo en formato
digital que permita difundir los resultados de nuestra investigacion y hacerla
accesible tanto al ambito cientifico como a otros sectores culturales, educativos
y sociales, las preguntas formuladas fueron las siguientes: ;Qué plataforma
podria ser idonea para permitir el maximo de accesibilidad a un publico
diversificado?, ;como obtener el maximo de calidad en la transmision de
contenidos y, al mismo tiempo, lograr que el dispositivo resulte agradable y
atractivo? ;Qué camino emprender para tener «bajo control» los costes de la
implementacion?

Llegados a este punto surgio la idea de recurrir a un instrumento innovador
que algunas instituciones contemporaneas llaman «Digitorial»4. Desde hace
unos anos, instituciones como la Schirn Kunsthalle o la Stéddel Museum de
Frankfurt y, mas recientemente, el Kunsthistorisches Museum y el
Theatermuseum de Viena, han creado con motivo de diversas exposiciones,
plataformas digitales accesibles via Internet que abordan temas relacionados
con la exposicion fisica, pero que lo hacen de un modo no convencional.

Un «Digitorial», término inventado por la Schirn Kunsthalle, instituciéon que
posee los derechos sobre el mismo, tiene de hecho como objetivo transmitir
contenidos por medio de una cuidada combinacion de textos, imagenes,
animaciones, videos y sonido® (v. fig. 1). Todos estos elementos, sin embargo,
se organizan segun un orden bien definido, a través del cual los lectores o
usuarios son progresivamente guiados como si se encontrasen en una
exposicion, solo que, a diferencia de una exposicion fisica, el espacio de un
«Digitorial» es puramente digital.

Se trata, en definitiva, de una pagina web cuidadosamente elaborada y
disefiada para tratar, mediante un scrolling display interactivo, temas
especificos, transmitir contenidos (v. figs. 2 y 3), presentar obras de arte y abrir
espacios de reflexion individual®. A diferencia de una simple pagina web, los
usuarios pueden elegir detenerse mas en un elemento o en otro, ademas, el
recorrido y las rutas son en gran parte diseiadas e implementadas por medio
de sugerentes y atractivas animaciones.

4 El primer «Digitorial» fue realizado por la Schirn Kunsthalle para la exposicién sobre Helene
Schjerfbeck (2-10-204 al 11-1-2015). En <http://schirn.de/schjerfbeck/en/> (Fecha de
consulta:13-7-2017).

5 Chantal Eschenfelder, responsable del «Digitorial» en la Schirn Kunsthalle de Frankfurt,
considera que el «Digitorial», como instrumento de preparacién de una exposicién, forma parte
de una estrategia global de dicha institucidon que incluye también Imagoras, un juego digital e
interactivo para nifios; la App del Museo Stadel; la Coleccion Digital; el Proyecto de
Investigacion Zeitreise («Viaje en el tiempo»), un programa basado en el cine; Historia del Arte
online; el Curso Stadel sobre Modernidad y mucho mas.

6 Ch. Eschenfelder considera que en este tipo de herramientas digitales convergen formas de
transmision del saber y de narraciones completamente nuevas que modifican profundamente
nuestro acercamiento a la formacién y la informacion. Al mismo tiempo, opina que los
desarrollos tecnoldégicos como la realidad virtual o el storytelling multimedia abren nuevas vias
de investigacion, representacion, narracion y transmisién del arte, constituyendo en este
sentido el «Digitorial» un ejemplo éptimo.
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Figura 1 Captura de pantalla del Digitorial Magritte. The Treachery Of Images, publicado online
con motivo de la exposicion homénima en la la Schirn Kunsthalle, Francoforte 10.2. — 5.6.2017
<© http://www.schirn.de/magritte/digitorial/en>

Figura 2 Captura de pantalla del Digitorial Magritte. The Treachery Of Images, publicado online
con motivo de la exposicion homonima en la la Schirn Kunsthalle, Francoforte 10.2. — 5.6.2017
<© http://www.schirn.de/magritte/digitorial/en>
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Figura 3 Captura de pantalla de la pagina web The magic space. Stage — Image — Model,
publicado online con motivo de la exposicion homoénima en el Theatermuseum, Vienna
20.4.2017 — 12.2.2018 <© http://www.theatermuseum.at/en/themagicspace/>

El «Digitorial» se revela como un instrumento muy versatil y al mismo tiempo
potente. Estas caracteristicas remiten respectivamente a la flexibilidad de quien
lo crea y a la alta accesibilidad técnica y linguistica de cara a los usuarios. De
este modo, el «Digitorial» como plataforma de presentacion de los resultados
del proyecto ART-ES permitira mostrar los temas desarrollados bajo este
formato en diversas lenguas y sin tener que enfrentarse a problemas de
presupuesto excesivo ni de espacio fisico en el que presentar una exposicion.

¢ Qué recursos son necesarios para crear un «Digitorial»? Ante todo es
necesario disponer de contenido en forma de texto y, al mismo tiempo,
materiales visuales (imagenes, video) de buena calidad, tanto originales como
digitalizados, es decir, disponer de un banco de imagenes en alta resolucion o
materiales de video HD. En una segunda fase, vistos los materiales
disponibles, es necesario elaborar un storyboard. E| storyboard constituye la
estructura del «Digitorial» sobre el que se montaran los textos e imagenes.
Desde el punto de vista técnico es necesario disponer de un sitio web
construido de modo claro, desde el cual sea posible acceder al «Digitorial» y a
sus ramificaciones. Asimismo, para la realizacion es indispensable la
participacion de técnicos en programacion, disefio grafico informatico y edicion
de videos (vid. fig. 4).

Una vez sentadas estas bases, sera posible elegir de qué manera un usuario
podra moverse a lo largo del recorrido digital. En general, conviene que haya
un inicio y un final, pero la cantidad y amplitud de los espacios y ramificaciones
que se pueden encontrar a lo largo del recorrido no se imponen de modo
férreo, sino que se deben elegir segun determinados criterios: duracion,
actualidad de los contenidos, impacto visual (vid. fig. 5), asi como potencial de
entretenimiento de cara al usuario. Si se introducen demasiados temas y
contenidos, el «Digitorial» resultara demasiado largo, complejo y aburrido y, por
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lo tanto, no habra cumplido su objetivo. Si, por el contrario, el «Digitorial»
facilita al usuario la posibilidad de desplazarse por la pantalla sobrevolando los
temas, al tiempo que le permita profundizar en lo que a cada uno le interese
especialmente, resultara un buen instrumento, no solo como plataforma digital
de una exposicién museistica, sino como exposicion de los resultados de una
determinada investigacion cientifica.

Figura 4 Captura de pantalla de la pagina web The magic space. Stage — Image — Model,
publicado online con motivo de la exposicion homoénima en el Theatermuseum, Vienna
20.4.2017 — 12.2.2018 <© http://www.theatermuseum.at/en/themagicspace/>

Figura 5 Captura de pantalla del Digitorial Photographs become pictures. The Becher Class,
publicado online con motivo de la exposicién homdénima en el Stadel Museum, Frankfurt 27.4. —
13.8.2017 <© http://becherklasse.staedelmuseum.de/en>
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Los «Digitorial» elaborados por las instituciones citadas anteriormente se
han revelado como dispositivos 6ptimos, pues animan a los usuarios a visitar la
exposicidn montada en sus respectivas sedes museisticas. Pero no solo eso.
Dichos formatos digitales también favorecen la reflexion y el desarrollo de
puntos de vista diversos después de una visita fisica al museo. Sin embargo, lo
que parece no haber sido todavia suficientemente desarrollado en estos
«Digitorial» es la participacidon activa de los usuarios. Esto guarda relacion con
el hecho de que el museo que gestiona dicha herramienta digital trata a los
usuarios como visitantes digitales que pasan a través de un espacio expositivo
digital.

Para nuestro proyecto de investigacion, ademas del concepto «expositivo»
implicito al «Digitorial», nos proponemos disefar un espacio dentro del mismo
en el cual los usuarios puedan participar, comentando, publicando textos o
imagenes, o debatiendo sobre los temas y recorridos mostrados. Esta seria
una opcién nueva, aun inexplorada, con la que también buscamos abrir,
utilizando este foro, un debate tedrico en torno al «Digitorial»: ¢ Se conseguiria
mediante este formato digital expositivo superar definitivamente un modelo
positivista («exhibicionista») en aras de un nuevo paradigma participativo
(«performativoy) digital?

Financiacién
Este trabajo es resultado del proyecto |+D+i ART-ES Apropiaciones e

hibridaciones entre las artes plasticas y las artes escénicas (HAR2015-70089P
MINECO/FEDER).
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1. Introduccion

La intencion principal de este trabajo es presentar los resultados obtenidos a
lo largo del primer afio del Proyecto Europeo Analysis of the Artistic Exchanges
in the Medieval Mediterranean between 12t and 15% Centuries through the
Geographical Information Systems (GIS): A Critical Review of “Centre” and
“Peripheries” (ArtMedGIS Project, MSCA — H2020, Grant Agreement n°
699818). Como se recoge en su titulo, el objetivo principal de este proyecto de
investigacidon es evaluar los intercambios artisticos en el Mediterraneo
tardomedieval a través de la aplicacion de los Sistemas de Informacién
Geografica (SIG) a la investigacion en Historia del Arte.

Como punto de partida, se han escogido las manifestaciones culturales de la
época almoravide. De este modo, partiendo del arte y la arquitectura llevadas a
cabo en el Norte de Africa y al-Andalus por esta dinastia bereber, se han
seleccionado algunos elementos arquitectonicos desarrollados por los
almoravides que supusieron una importante contribucién al arte islamico
occidental, como fueron los muqgarnas o los arcos de herradura apuntados
(arcos tumidos).

2. Objetivos

Para alcanzar la finalidad del Proyecto ArtMedGIS, basada en la evaluacion
de los intercambios artisticos en el Mediterraneo tardomedieval a través de la
aplicacion de los Sistemas de Informacién Geografica (SIG), han sido
establecidos cuatro objetivos especificos:

1. Medir la presencia de ciertos elementos preseleccionados en las
principales manifestaciones artisticas de los paises islamicos vy
cristianos del Mediterraneo en la Edad Media tardia.
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2. Aplicar el nuevo método basado en los SIG, a través de la creacion de
bases de datos para estudiar los intercambios entre las principales
manifestaciones artisticas del Mediterraneo y el arte almoravide.

3. Evaluar la relacion de la religion y el poder con las producciones
artisticas de los paises islamicos en el marco mediterraneo.

4. Revisar los conceptos de centro y periferia en relacion con la
produccion artistica en el area mediterranea.

3. Metodologia

Durante el primer afio del Proyecto ArtMedGIS, ha sido realizada la
preseleccion de los tres elementos artisticos a estudiar durante los dos anos de
duracién del proyecto, partiendo de la tesis doctoral Los almoravides: territorio,
arquitectura y artes suntuarias (Marcos Cobaleda, 2010)'. Estos elementos
son: los arcos de herradura apuntados (arcos tumidos), las denominadas
Masyid al-Yana'iz («Mezquitas de los muertos») y los salmeres en forma de S
presentes en el arranque de algunos arcos. Todos estos elementos aparecen
en el marco del arte islamico medieval occidental durante el siglo Xll, siendo
especialmente desarrollados durante la época almoravide. Su interés radica en
la gran repercusion posterior que tuvieron en el marco del Mediterraneo
tardomedieval, estando presentes algunos de ellos no sdélo en el arte islamico,
sino también en las manifestaciones culturales desarrolladas por las
sociedades cristianas entre los siglos Xll y XV.

Tras la recopilacién de la informacion relevante a las construcciones del
marco Mediterraneo donde podemos encontrar estos elementos, llevada a
cabo a través del método tradicional de la consulta en bibliotecas y bases de
datos, durante este primer afo de proyecto hemos elaborado gracias a los
Sistemas de Informacién Geografica (SIG), mediante la utilizacion de los
programas ArcGIS y QGIS, dos de las bases de datos previstas en el proyecto,
correspondiente la primera de ellas a los arcos de herradura apuntados y la
segunda a las «Mezquitas de los muertos».

A partir de la implementacion de las dos bases de datos creadas y gracias a
las posibilidades ofrecidas por las herramientas de los SIG, hemos elaborado
numerosos materiales cartograficos innovadores que permiten analizar
diferentes fendmenos ligados a los intercambios artisticos y a la distribucion
geografica de los elementos preseleccionados.

4. Resultados

En relacion a los resultados obtenidos en el primer afno de proyecto, aunque
éstos son todavia preliminares, hemos generado varios ejemplos de materiales
cartograficos que nos permiten evaluar los fendmenos de distribucidn e
intercambios artisticos producidos en el Mediterraneo tardomedieval. En
relacion a los arcos de herradura apuntados, parecen ser un fendmeno muy
difundido en la parte occidental del Mediterraneo, mientras que solo algunos
ejemplos, bastante tardios, pueden encontrarse en el Mediterraneo oriental.
Por otro lado, su maxima utilizacién parece estar ligada a las construcciones

" Una parte de esta tesis doctoral fue publicada con el titulo Los almoravides: arquitectura de
un Imperio (Marcos Cobaleda, 2015).
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religiosas, aunque también se encuentra de una manera prolifica en la
arquitectura militar (v. fig. 1).

Con respecto a las denominadas «Mezquitas de los muertos», aunque el
trabajo en esta base de datos estd mucho menos avanzado que el de los arcos
tumidos, por el momento parece que su localizacion esta concentrada sobre
todo en la ciudad de Fez, por lo que ha sido considerado por algunos autores
como un fendmeno local (Terrasse, 1968: 22), a pesar de contar con algunos
ejemplos fuera de esta localidad.

Figura 1 Tipos de edificios con arcos tumidos en el Mediterraneo tardomedieval. Creacién del
mapa: Maria Marcos Cobaleda. Mapa de base: Google Satellite

5. Reflexiones finales

La aplicacion del nuevo método basado en los Sistemas de Informacion
Geografica (SIG) a la Historia del Arte permite aproximarse a la investigacion
en esta area desde diferentes puntos de vista, relacionados no sélo con la
distribucién geoespacial de elementos artisticos, sino también con otros
fendmenos mas complejos ligados a las ideas religiosas, filosdéficas y del poder,
que permiten explicar la presencia de determinados elementos artisticos,
conformadores de una estética propia, en un determinado lugar.

Financiacién

El Proyecto ArtMedGIS ha sido concedido dentro de las Acciones Marie
Sktodowsca-Curie del Programa de Investigacion e Innovacién Horizonte 2020
de la Comision Europea, bajo el Grant Agreement n® 699818. Este proyecto ha
sido acogido por el Instituto de Estudos Medievais (IEM — FCSH/UNL, Lisboa) e
integra una estancia de investigacion en el Laboratoire de Démographie et
d’Histoire Sociale (LaDéHiS — CRH — EHESS, Paris) y otra en la Universidad
de Granada (UGR, Granada).
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1. Introduccién

Desde hace ya algunos anos, y a través de varios proyectos de
investigacién, hemos utilizado los Sistemas de Informaciéon Geografica (GIS)
como herramienta de representacion y analisis de la Edad Media. Con dicho
sistema de georreferenciacion hemos estudiado multiples aspectos
relacionados con este periodo histérico: el territorio, las formas de habitat, la
produccion agricola, los mercados o, mas recientemente, incluso, el paisaje
espiritual’. Dado que todo hecho histérico (sea del tipo que sea) ocurre siempre
en un momento y en un lugar determinados, es posible geoposicionarlo,
representarlo sobre una base cartografica digital y estudiarlo a través de GIS.
Tal circunstancia convierte dicha herramienta informatica en un poderoso
sistema de analisis historico.

A partir de la experiencia que nos proporciona el haber trabajado con GIS
durante mas de quince afos, nuestra intervencion pretende mostrar no solo
algunas de las investigaciones realizadas hasta hoy, sino también reflexionar

2 Esta contribucién se enmarca en los proyectos de investigacion: PAISAJES ESPIRITUALES.
Una aproximacion espacial a las transformaciones de la religiosidad femenina medieval en los
Reinos Peninsulares en la Edad Media (siglos XlI-XVI) (HAR2014-52198-P), dirigido por Blanca
Gari y Nuria Jornet (Universidad de Barcelona); y SCRIBA. Ir al notario en la Catalufia medieval
(RecerCaixa 2016), dirigido por Daniel Pifiol (Universidad de Barcelona).
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sobre la utilidad de los sistemas de informacion geografica en la investigacion
historica: sus éxitos, oportunidades y limitaciones.

2. Experiencias de mapeo con GIS
2.1. El condado de Barcelona en la Edad Media

Nuestra exposicion se centrara en el estudio de un ambito territorial bien
conocido: el condado de Barcelona en el proceso de génesis y consolidacion
del feudalismo (siglos IX-XIII). Se trata de un territorio de casi 4.000 Km? en el
que desde hace unos afios se ha llevado a cabo una intensa aplicacion de los
GIS en el estudio de su estructura social, econémica y poblacional (Mauri,
2006; Soler, 2006).

En este caso, el uso de los GIS nos ha ofrecido muchas ventajas. Por un
lado, nos ha permitido superar la exasperante fragmentacién de la
documentacion textual conservada y trabajar de manera integrada con todo tipo
de fuentes: escritas, arqueologicas y territoriales. Mediante el uso de un
sistema de bases de datos capaz de gestionarlas de manera conjunta, y
convirtiendo la  georreferenciacion territorial en el elemento de
homogeneizacidbn necesario para su representacion sobre una misma
cartografia digital, hemos alcanzado el reto de trabajar a la vez con datos
histéricos muy diversos, entendiendo el paisaje historico como un espacio de
interpretacion holistica del pasado medieval. Los mapas resultantes de dicho
proceso no son simples ilustraciones, sino verdaderas fuentes elaboradas a
partir de las cuales analizar los procesos histéricos acontecidos durante el
periodo estudiado.

Nuestra intervencién mostrara algunos de los mapas resultantes de nuestro
trabajo, asi como algunas de las mas novedosas interpretaciones a las que tal
metodologia nos ha permitido llegar. Gracias al uso de GIS hemos realizado
cartografias historicas sobre la economia de este territorio, muy especialmente
sobre la actividad agricola y ganadera (Soler, 2009; Soler, 2013). En ellos se
representa no solo la informacion contenida en las fuentes escritas, sino
también la extraida de los yacimientos arqueoldgicos, cada vez mas sensibles
al registro de datos ambientales y faunisticos. El uso de GIS también ha sido
significativo en el estudio de los intercambios econémicos (Soler, 2015, Soler,
2017b), mejorando nuestro conocimiento sobre la red viaria y la geolocalizacién
de los mercados y ferias rurales. Finalmente, gracias al analisis de la topografia
urbana de villas y ciudades, hemos podido comprender los procesos de
nucleacion poblacional contemporaneos a la implantacion del feudalismo, asi
como la evolucién urbana de las villas medievales (Soler, 2003).

2.2. Los proyectos PAISAJES y SCRIBA

Mas alla de ello, actualmente estamos dirigiendo nuestro interés a otras
tematicas. Por un lado, y gracias a los proyectos de [+D CLAUSTRA. Atlas de
espiritualidad femenina en los reinos peninsulares (HAR2011-25127) vy
PAISAJES ESPIRITUALES. Una aproximacion espacial a las transformaciones
de la religiosidad femenina medieval en los Reinos Peninsulares en la Edad
Media (siglos XlI-XVI) (HAR2014-52198-P), hemos definido el concepto de
paisaje monastico: una percepcion sistémica del espacio monacal que se
interesa no solo por la trayectoria particular de una determinada comunidad,
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sino también por las relaciones que establece con su entorno inmediato,
cercano o mas lejano (Gari, Soler et al., 2014). Bajo esta perspectiva estamos
analizando el impacto territorial de las fundaciones monasticas medievales,
tanto en el espacio rural como en el entorno urbano (Soler, 2017a; Costa,
Sancho, Soler, en prensa). De igual manera, con la participacion en el proyecto
SCRIBA. Ir al notario en la Cataluia medieval (RecerCaixa, 2016),
pretendemos geoposicionar la actividad de los notarios catalanes durante la
Edad Media. Todos estos proyectos se enmarcan en el ambito de las
Humanidades Digitales y constituyen magnificas plataformas de investigacion
cientifica y difusion de resultados.

3. Conclusiones

De acuerdo con lo que acabamos de decir, podemos concluir que los GIS
han sido, son y continuaran siendo herramientas de gran interés para el estudio
de la Edad Media. En primer lugar, porqué nos han permitido superar la
siempre problematica fragmentacién de las fuentes histéricas, almacenarlas de
manera integrada en una unica base de datos y representarlas sobre una
misma cartografia digital. En segundo lugar, porqué con ellos hemos podido
afrontar analisis complejos y multinivel sobre la realidad del pasado. La
generalizacion de los GPS, la actual facilidad de acceso a la cartografia digital
y la aparicion de diferentes soluciones GIS de cddigo abierto, libre y gratuito
constituyen novedades que estan facilitando la difusién y uso de estas
herramientas entre los investigadores medievalistas.

Ciertamente, la valoracién es positiva. Pero los GIS tienen un potencial
mucho mayor del que solemos aprovechar quienes de manera voluntariosa y, a
menudo, autodidacta los hemos ido incorporado a nuestra investigacion. A dia
de hoy, sabemos geoposicionar elementos y aplicar funciones basicas de
recuento y diagramas; calculamos distancias entre puntos y empezamos a
disefar aplicaciones 3D para que estos calculos se acerquen mas a la realidad.
Hemos hecho uso de los clusteres y de la interpolacion de datos, pero a
menudo nos resulta dificil ir mas alla. Es aqui donde resulta imprescindible
apostar por la creacion de equipos interdisciplinares, formados por
historiadores y arquedlogos, pero en los que se integren también gedgrafos,
informaticos y programadores, capaces de afrontar los principales retos de
futuro: el analisis 3D y la aplicacién de logaritmos complejos que nos permitan
superar la simple interpretacion visual. So6lo asi seremos capaces de utilizar los
GIS como algo mas que simples programas de mapeo y aprovecharlos en todo
su potencial.
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IDEArq es un sistema de informacién concebido para la difusion en Internet
de datos de investigacion arqueoldgica a través de su dimensién geoespacial
<www.idearqueologia.org>. El objetivo de esta plataforma en linea es ofrecer
acceso abierto a resultados arqueologicos producidos por grupos
pertenecientes al Instituto de Historia (IH) del CSIC. Es una iniciativa vinculada
al compromiso del CSIC con la politica de acceso abierto al conocimiento
cientifico producido con financiacién publica. En esta misma linea, IDEArq esta
basada integramente en tecnologias de cddigo abierto.

La plataforma es producto de la colaboracion entre el Laboratorio de
Arqueologia del Paisaje y Teledeteccion (LabTel) y el Grupo de Investigacion
Prehistoria Social y Econdmica (GIPSE), ambos del Instituto de Historia, y la
Unidad cientifico-técnica de Sistemas de Informacion Geografica (uSIG) del
Centro de Ciencias Humanas y Sociales (CSIC).
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IDEArq es una Infraestructura de Datos Espaciales (IDE) de acuerdo a las
normativas técnicas que definen las condiciones de interoperabilidad de
informacion georreferenciada: la directiva Europea Infrastructure for Spatial
Information in the European Community (INSPIRE), la serie de normas ISO
19100 y los estandares del Open Geospatial Consortium (OGC). Es decir,
ademas de permitir integrar bases de datos cientificas, metadatos, servicios
web y otro tipo de informacion geoespacial (cartografia en linea, por ejemplo)
posibilita las consultas a través de un navegador de Internet, donde se
representa espacialmente el resultado de las mismas y se permite por otro
lado, la descarga directa de los conjuntos de datos en un formato estandar. De
este modo, los datos generados en la investigacion son descubribles,
accesibles, combinables y compartidos por aplicaciones externas como son los
Sistemas de Informacién Geografica (SIG), o consumidos directamente en
tiempo real, mediante servicios web, por otros usuarios y sistemas de
informacion a través de la Red.

En estos momentos, IDEArq ofrece acceso a la informacion de tres
conjuntos de datos: la Base de Datos de Dataciones Radiocarbonicas de la
Peninsula Ibérica, el Corpus de Pintura Rupestre Levantina del CSIC y el
Archivo de valores isotopicos de la Peninsula Ibérica (dimP).

Una caracteristica importante de IDEArq es que estos conjuntos, y los que
se incorporen en el futuro, son independientes entre si pero estan
estructurados de acuerdo a un modelo de datos UML (Unified modeling
Languaje) que es una extensiéon a su vez del «Modelo de Datos de Patrimonio
Histérico», propuesto a partir de la especificacion de datos de Lugares
Protegidos de INSPIRE (Fernandez Freire et al., 2014). Este marco de
referencia, consensuado dentro de un grupo de trabajo interdisciplinar a nivel
nacional, hace que todos los conjuntos de datos incluidos en la plataforma sean
conceptualmente coherentes y compatibles.

El nucleo de la plataforma es un visualizador cartografico que permite el
acceso a los datos tematicos de investigacibn mediante su localizacion
espacial, asi como a breves descripciones de sus contextos arqueoldgicos,
articuladas a partir de descriptores normalizados y referencias bibliograficas
basicas que conducen al usuario a las fuentes primarias de informacion.

La localizacion de los yacimientos se ha atenido a las siguientes fuentes de
informacion, segun su disponibilidad: a) registros oficiales (p. ej., bases de
datos de los servicios de patrimonio de las diferentes entidades administrativas,
cartas arqueoldgicas, etc.); b) referencias geograficas precisas incorporadas a
la bibliografia de referencia; c) geolocalizacion sobre las ortofotografias del
PNOA, en general a través del visualizador IBERPIX, a partir de informaciones
imprecisas (descripciones y/o croquis) presentadas por la publicacion
consultada. Aunque las coordenadas almacenadas en las bases de datos
tematicas se han establecido con los niveles de maxima precision y estas son
utilizadas en las operaciones internas, la presentacion de los datos a través del
visualizador asume un umbral de escala, para garantizar la seguridad de los
yacimientos arqueoldgicos. Con este fin, la escala de maxima aproximacion en
el visualizador equivale a una escala cartografica 1:200.000, ademas de
mostrar, tanto en los servicios como en el visor, las coordenadas redondeadas
a1km.

La Base de Datos de dataciones radiocarbdnicas de la Peninsula Ibérica
(IDEArg-C14) recoge hasta el momento unas 8500 fechas de C14 de contextos
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arqueoldgicos. Este repertorio se basa en la recopilacion critica iniciada en
1982 por el Dr. Antonio Gilman (California State University-Northridge, EE.UU.)
como parte de sus investigaciones sobre la Prehistoria reciente de la Peninsula
Ibérica. El profesor Gilman ha actuado como editor principal de la base de
datos. Su labor ha combinado la localizacidon de los recursos bibliograficos con
la lectura critica de la informacion publicada, la resolucién de contradicciones y
ambigledades, el cotejo de las diversas fuentes en un numero muy elevado de
casos, etc.

La mayor parte de la informacion recogida en la base de datos proviene de
las fuentes bibliograficas, por lo que refleja el estado de la cronologia
radiocarbonica de la Peninsula Ibérica aceptado por la comunidad cientifica.
Solo un pequefo porcentaje de datos inéditos procede de los archivos del
extinto Laboratorio de geocronologia del Instituto de Quimica Fisica
Rocasolano del CSIC. La generosidad de Antonio Rubinos Pérez, responsable
de dicho laboratorio hasta su cierre en 2014, hizo posible su consulta e
incorporacion.

El ambito geografico provisional es el territorio peninsular de los paises
ibéricos. A través del visualizador los usuarios podran consultar las dataciones
disponibles a partir de la localizacion de los yacimientos. Cada datacion esta
caracterizada por los siguientes atributos basicos: identificadores (laboratorio y
numero de serie), fecha en afos de C14 antes del presente con su
correspondiente desviacion, material de la muestra, método de determinacion e
informacion contextual (estratigrafia, referencia bibliografica y observaciones).
Las citas bibliograficas proporcionan a los usuarios la posibilidad de acceder
por sus propios medios a la informacion primaria.

El Corpus de Pintura Rupestre Levantina (CPRL) es la versién electronica
del Corpus de Arte Rupestre Levantino (CARL). Martin Almagro Basch, a la
sazon director del Instituto Espanol de Prehistoria (IEP) del CSIC, dirigid este
inventario fotografico de las manifestaciones rupestres postpaleoliticas de la
vertiente mediterranea de la Peninsula Ibérica entre 1971 y 1976. El fotégrafo
D. Fernando Gil Carles lo concibié y realizé con su equipo, razén por la cual los
especialistas lo conocen como «Archivo Gil Carles» (un estudio detallado en
Cruz Berrocal et al., 2005).

El CARL reune documentacién fotografica de los motivos rupestres y
entornos de 95 estaciones distribuidas en las comunidades autébnomas de
Aragoén, Cataluna, Comunidad Valenciana, Castilla-La Mancha y Regién de
Murcia. Contiene dos series paralelas de fotogramas, en color y blanco y negro,
de diversos formatos, hasta aproximadamente 6500 documentos graficos con
su correspondiente contextualizacion, contenida en «fichas arqueoldgicas», y
descripciones de las estaciones y del propio proceso de documentaciéon. Los
fondos originales fueron depositados en la biblioteca Tomas Navarro Tomas del
CSIC.

La incorporacion del CPRL al proyecto IDEArq pretende facilitar el acceso a
unos fondos fotograficos de gran valor documental, ofreciendo la posibilidad de
consultarlos a partir de la localizacion geografica de las estaciones. Contiene
aproximadamente 3000 fotogramas en color de las pinturas, asi como las
fotografias en blanco y negro de las estaciones y sus entornos.

El Archivo de valores isotdpicos de la Peninsula Ibérica (6imP) es una base
de datos de analisis de isétopos de estroncio, oxigeno, carbono y nitrégeno
obtenidos de restos humanos y animales recuperados en contextos
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arqueoldgicos de la Peninsula Ibérica. Esta informacion es muy relevante para
conocer la dieta y la movilidad de las poblaciones del pasado, para lo cual es
imprescindible la comparacion de los valores obtenidos para cada muestra con
los que corresponden a su entorno geografico. La base de datos cuenta en la
actualidad con 1136 analisis (657 sobre apatita y 479 sobre colageno),
procedentes de 49 yacimientos. Dichos datos proceden de trabajos previos
publicados por diferentes equipos de investigacion y de los resultados del
proyecto Dieta y movilidad humana en la Prehistoria de la Peninsula Ibérica
(3100-1500 ANE).

Respecto al desarrollo futuro, IDEArq es y sera un proyecto en proceso de
renovacion y ampliacion constante, tanto en lo que se refiere a los contenidos
como a las herramientas de acceso (interfaces tematicos de consulta
avanzada, incorporacion de los territorios insulares espafioles, etc.).

Otros conjuntos de datos procedentes de proyectos de investigacion en
curso y futuros se iran integrando para lograr una red cada vez mas densa de
informacion cientifica compartida de acuerdo con la filosofia del «acceso
abierto» que esta en la raiz de la iniciativa. Esta orientacion, derivada de la
forma de acceso a la informacién y de los posibles modos de interaccion con
los usuarios, es uno de los rasgos mas importantes de IDEArq. Por esta razon,
entre los futuros desarrollos se prevé la creacion de canales que permitan la
recogida de contribuciones de mejora de la plataforma y sus contenidos.

Financiacién

El trabajo se inicid en el marco del proyecto CONSOLIDER INGENIO 2010
Investigacion en tecnologias para la valoracion y conservacion del Patrimonio
Cultural, CSD2007-00058. La incorporacion del conjunto de datos de valores
isotdpicos dimP ha sido financiado por el proyecto del MINECO HAR2013-
47776-R: Dieta y movilidad humana en la Prehistoria de la Peninsula Ibérica
(3100-1500 ANE). Los casos de la cuenca media del Tajo y el Alto
Guadalquivir.
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La Junta para Ampliacion de Estudios e Investigaciones Cientificas logrd
internacionalizar la cultura, la ciencia y la educacion espafiola durante el primer
tercio del siglo XX, entre 1907 y 1936, gracias a su politica de pensiones, que
se convirti6 en un singular instrumento de transferencia de conocimientos.
Entre sus dos millares de pensionados cabe destacar mas de un centenar de
profesores de ensefianza secundaria, la mayoria catedraticos, cuyas biografias
se presentan en el diccionario online JAEeduca: <http:/ceies.cchs.csic.es/>

Este diccionario se ha elaborado gracias a dos proyectos de investigacion de
[+D+i financiados por la Secretaria de Estado de Investigacién, coordinados
desde el Instituto de Historia del CSIC [HAR2011-28368] y [HAR2014-54073-
P]. El objetivo principal de este repertorio biografico es determinar el papel
desempenado por esos profesores en las reformas e innovaciones que
introdujeron en las aulas de sus centros educativos gracias a las pensiones que
les concedio la JAE. Esas ayudas economicas permitieron a un amplio
contingente de pensionados introducir nuevos métodos y técnicas pedagdgicas
al regreso de sus experiencias foraneas, fundamentalmente europeas pues
Francia, Alemania, Bélgica, Reino Unido. Suiza e Italia fueron los principales
puntos de destino de sus viajes formativos. Con esos nuevos métodos y
técnicas ayudaron a transformar la didactica de las diferentes disciplinas que
cursaban los bachilleres: desde las ciencias naturales a la filosofia, pasando
por las matematicas y las ciencias fisicoquimicas hasta la historia y geografia,
alentando la ensefianza activa y experimental, y el uso de representaciones
visuales que estimulaban «las lecciones de cosas».
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En la produccion colectiva de este diccionario se ha tratado de recopilar una
amplia informacién sobre un significativo colectivo de profesores renovadores,
que intentaron simultanear sus labores docentes con sus actividades
cientificas. Para esa recopilacion de informacion se ha disenado un modelo de
datos que recoge todas las posibles relaciones y propiedades de los elementos
implicados en la investigacion.

La puesta en marcha de un proyecto de Humanidades Digitales de esta
naturaleza requiere abordar una sistematizacion de lo que en el ambito del
modelado de datos se denomina el Universo de Discurso, la parte del mundo
real que queremos representar (Flanders y Jannidis, 2015: 11). El proceso de
modelado supone identificar las entidades relevantes del universo de discurso y
describir sus principales rasgos y conexiones. Para ello hemos emprendido un
proceso de trabajo conjunto entre el grupo de investigacion Mundializacion y
Mundanizacion de la Ciencia y la unidad de Sistemas de Informacién
Geogréfica SIG del Centro de Ciencias humanas y Sociales (CCHS) del CSIC
con el fin de elaborar un modelo de datos en lenguaje UML (Unified Modeling
Language) que recoja todas las posibles relaciones y propiedades de esta
informacion, permitiendo que la extensiva recopilacién de datos, ya en curso,
constituya el soporte de consultas y analisis espaciales y temporales que nos
ayuden a comprender la forma en la que se construyen los espacios de
memoria en este caso de estudio.

Los datos que instancian el modelo, debido a su caracter espacial, permiten
ser el soporte de consultas y analisis espaciales y temporales del proceso de
formacion adquirida en el extranjero por el conjunto de profesores de instituto
pensionados por la JAE.

El modelo de clases UML se ha implementado en un modelo Entidad-
Relacion desplegado en un Sistema Gestor de Bases de Datos de software
libre, PostgreSQL. La base de datos relacional ofrece la potencialidad de las
consultas complejas en SQL integrando en ellas la funcionalidad de un Sistema
de Informacion Geografica a través del analisis espacial mediante la extension
espacial PostGIS.

Debido a este esfuerzo de estandarizaciéon se ha logrado crear una base de
datos escalable, reutilizable e interoperable. Todo ello permite desarrollar
diferentes formas de acceso y reutilizacion de la informaciéon generada por el
proyecto. Este acceso puede ser requerido por otros investigadores o publico
en general. Gracias al caracter georreferenciado de parte de la informacion,
podemos plantear la generacién de servicios web de mapas que cumplan con
la normativa y estandarizacion propias del mundo de la cartografia digital,
ademas de otro tipo de accesos aun por determinar.

Una vez que se han establecido nuestras entidades del universo del discurso
modelado pasamos a la fase final de este proyecto, la visualizacion y mapeado
espacio-temporal de los datos. Es por ello que presentamos el geovisualizador
del diccionario on-line como el elemento que permite a usuarios expertos y
publico en general consultar toda la informacion relativa a los profesores de
instituto pensionados por la JAE de forma sencilla y directa. En el visor JAE-
Educa: <http:/ceies.cchs.csic.es/visor/> se podran consultar los viajes de cada
profesor, con sus etapas, supervisores, instituciones y materias cursadas. Las
materias cursadas por paises con una gradacién segun el numero de
estudiantes recibidos durante el transcurso de las ayudas de la JAE.
Finalmente, una linea del tiempo que permite observar afio a afio o en periodos
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concretos los paises mas visitados con la informacion de los profesores
pensionados e instituciones receptoras de los mismo, dentro del arco
cronoldgico del proyecto.

Esta herramienta posibilita visualizar mejor las diferentes etapas de la
politica internacional de la JAE, apreciandose por ejemplo su repliegue en los
afos de la Primera Guerra Mundial, o su amplia apertura a tres continentes
durante los anos republicanos. También permite, como cualquier otro
instrumento de visualizacién de datos (Chen et al., 2008), expandir nuestro
conocimiento hacia un singular conjunto de pensionados de la JAE como
fueron los profesores de instituto.
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Resumen

En este trabajo se presenta el desarrollo de una Base de Datos y una
aplicacién en un Sistema de Informacién Geografica (SIG), en el contexto del
Proyecto multidisciplinario Marie Curie — ITN: Forest Resources for Iberian
Empires: Ecology and Globalization in the Age of Discovery (ForSEAdiscovery™
que se enmarca en el periodo de la Primera Era Global. Durante los siglos XVI
al XVIIl, el barco fue considerado la maquina mas sofisticada en su tiempo que
les permitié descubrir un nuevo mundo, asi como el establecimiento de nuevas
redes sociales y comerciales, lo que dio lugar a la Expansién Maritima
Europea. En el caso de los Imperios Ibéricos, el establecimiento de nuevas
rutas comerciales plante6 la necesidad de construccion de mercaderes
armados, galeones y buques de menor tamano, lo que origind una demanda
sin precedentes de suministro de madera de los bosques ibéricos. De este
modo, la silvicultura y el poder maritimo se unieron creando nuevas tensiones
geopoliticas, alianzas y ordenanzas forestales.

1. Introduccién

El objetivo global del proyecto ForSEAdiscovery es investigar el origen de la
madera y la construccion de los barcos para determinar si realmente existe un
patron de construccidon de barco ibérico. Este Proyecto tiene como precedente
los proyectos de SIG histéricos: Dynamic Complexity of Cooperation-Based
Self-Organizing Networks in the First Global Age (Dyncoopnet)* vy

3 ForSEAdiscovery. Marie Curie Programme, European Union, (PITN-2013GA607545)
<http://www.forseadiscovery.eu/>.

4 «Dynamic complexity of cooperation Based-Self-Organizing Commercial Networks in the First
Global Age, DynCoopNet» (TECT call, EUROCORES, European Science Foundation).
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GLOBALNET® (Crespo Solana, 2013, Crespo Solana, 2014). EI modelo de
datos del Proyecto Dyncoopnet fue disefiado para reunir informacion sobre el
ciclo de vida de los barcos involucrados en las operaciones comerciales del
Atlantico, donde se especifica el navio de cada viaje (espectro) y toda la
informacion relacionada con el viaje, mediante un conjunto de tablas y
relaciones a dichas tablas, donde se detalla el puerto de salida, el puerto de
llegada, la ruta, la informacion relativa a las transacciones comerciales
realizadas en cada uno de esos puertos, las incidencias que tuvieron lugar en
cada viaje, entre otros campos (Pérez Asensio et al., 2012). Los naufragios del
comercio de las Indias espafolas fueron debidos a diferentes causas:
climaticas, ataques de enemigos o batallas, mala construccién o reparacion de
embarcaciones, entre otras. Basandonos en el conocimiento de los naufragios
histéricos, ForSEAdiscovery se adentra en el origen de la madera y
construccion naval en la época de la Expansion Maritima Europea durante tres
siglos.

2. Base de datos y SIG ForSEAdiscovery

La base de datos desarrollada abarca tres paquetes de trabajo: la historia, la
arqueologia maritima y el estudio de la procedencia de la madera (wood
provenance) que incluye la dendrocronologia que consiste en el estudio de los
anillos de los arboles y diferentes tipos de analisis de quimica organica,
inorganica y ADN de la madera. Como primera fase, dentro del bloque de
historia se ha realizado un estudio en numerosos archivos historicos® y
bibliografia referente a naufragios” y madera utilizada en la construccién naval
durante la Primera Era Global. En el segundo paquete de trabajo de
arqueologia maritima se ha unificado la informacion de otras bases de datos de
los colaboradores (Filipe Castro, Miguel San Claudio). Asimismo, se ha
recogido la informacion de las diferentes campafas arqueoldgicas de pecios
llevadas a cabo durante el proyecto en la Peninsula Ibérica (Galicia, Portugal) y
Reino Unido, donde se han recogido maderas in-situ para su posterior analisis.
También, se han incluido las campafas forestales realizadas en la zona norte
(Pais Vasco, Cantabria), central (Sierra de Guadarrama) y sur (Andalucia) de
Peninsula Ibérica de recogida de muestras de arboles y madera de edificios
histéricos para su contraste y verificacion con la madera extraida de los pecios.
La informacion de las muestras recogidas de dichas campafas, tanto
arqueoldgicas como forestales, se han integrado en la Base de Datos de
ForSEAdiscovery, asimismo también se incluirdn con los resultados que se
obtengan de los métodos dendrocronolégicos y la investigacion de anillos de
arboles tree rings, anatomia de la madera y analisis dendro/geoquimicos.

Para la integracién de las distintas fuentes de datos y los resultados de
analisis de procedencia de la madera se ha creado un modelo de datos,

5 Una ruta Global: Anélisis histérico con bases de datos y visualizacién espacio-temporal del
comercio maritimo internacional (1717-1850). GlobalNET Ministerio de Ciencia e Innovacion,
HAR2011-27694).

6 PARES: Portal de Archivos Espafoles, Ministerio de Educacién, Cultura y Deporte
<http://www.pares.mcu.es/>. Otras fuentes: Archivo General de Indias (AGl), Archivo Histoérico
Nacional, Archivo del Museo de la Marina, Biblioteca Nacional en Madrid, y Archivo General de
Simancas en Valladolid.

7 Algunas fuentes son: Fernandez Duro, C. (1827), Pérez-Mallaina Bueno (2015), Lakey, D.C.
(1987), Serrano Mangas, F. (1991), Castro, J. de (1992) y Flores, M. A. (1983).
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dandole un nuevo enfoque a la arqueologia maritima y la dendrocronologia
junto a los datos histéricos de la base de datos de barcos ya existentes y a la
base de datos de naufragios ibéricos recopilados en la primera fase. Este
modelo de datos es el primer paso para la implementacion de la informacién en
un Sistema de Informacion Geografica (SIG), a partir de esta estructura
podemos simplificar la realidad, estableciendo la informacién relevante en
tablas y campos dentro de la mismas y las relaciones entre tablas desde un
punto de vista multidisciplinar. El tercer bloque «Procedencia de la madera»
permitira aportar un juicio de valor con respecto al origen de la madera a partir
de los andlisis pertinentes (Crespo Solana, 2016).

La base de datos de ForSEAdiscovery se estructura en tres tablas
principales: «Naufragios_Historia», «Naufragios_Arqueologia» y
«Resultados_Analisis», a partir de ellas se relacionan las demas tablas del
conjunto de la base de datos. La tabla de «Naufragios_Historia» contiene la
informacion de los naufragios ocurridos en los viajes transoceanicos del
Atlantico durante los siglos XVI hasta principios del XIX.

La tabla «Naufragios_Arqueologia» registra los datos arqueoldgicos de la
ocurrencia de un naufragio o pecio, si es conocido o en su caso el nombre del
lugar de la exploracién arqueoldgica maritima, campos referentes a la
construccion del barco (procedencia ibérica, lugar de construccion, fecha,...) y
otros datos acerca del método de datacion, madera, especie, estado, tambien
se refleja si existen publicaciones y bibliografia. Asimismo, esta tabla se
relaciona con la tablas: «Tipo», «Informacién_Arquitectura», «Dimensiones» e
«Informacion adicional», las cuales recogen informacion sobre las principales
caracteristicas de cada barco. Tambien se relaciona con la tablas de
«Muestrasy, «Diario_Buceo» y «Registros_Visuales».

La tabla de «Resultados Analisis» a su vez se relaciona con la tabla de
«Muestras» donde se recogera los resultados de los analisis del laboratorio de
las muestras extraidas de los pecios y de la madera de arboles o edificios
historicos.

3. Resultados y Conclusiones

La Base de Datos de ForSEAdiscovery se ha implementado en un Sistema
de Informacion Geografica (SIG), con lo cual se pueden realizar consultas
sencillas a sus atributos o realizar analisis mas complejos que involucren las
componentes espacio-temporales, dando lugar a nuevas perspectivas tanto
para la historia como a la arqueologia maritima, y por tanto, a una mejor
comprension del comportamiento de la navegacion maritima en la Primera Era
Global (Garcia-Rodriguez et al., 2015). Por consiguiente, a través de este
proyecto se pretende avanzar y profundizar en el conocimiento de una época
pasada empleando las nuevas técnicas de informacion y comunicacion,
especialmente empleando los SIG (v. fig 1).
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Figura 1 Naufragios ocurridos en la carrera de Indias recopilados en el SIG ForSEAdiscovery a
partir de las fuentes histéricas desde el siglo XVI hasta a principios del XIX. Créditos: Maria
José Garcia Rodriguez (Proyecto ForSEADiscovery)

En nuestro caso de estudio, el SIG (v. fig. 2) permitira realizar analisis para
determinar cuestiones como el origen de la madera y los bosques que se
utilizaron para la construccidon de los barcos ibéricos, poniendo de relevancia
toda la informacion de la base de datos ForSEAdiscovery en aspectos tan
influyentes como la construccién naval en la Peninsula Ibérica y las rutas
comerciales en la Era del Descubrimiento y la Expansion Europea.

Muchos de los trabajos del laboratorio del equipo de «Procedencia de la
madera» estan actualmente en desarrollo, posteriormente seran integrados en
el SIG. Asimismo, una vez concluidos los estudios, los resultados se difundiran
en congresos Yy publicaciones internacionales de revistas especializadas en los
campos de investigacion.

Asimismo, se pretende realizar un Visor Cartografico en Internet y un
Servidor de Mapas (WMS), permitiendo la geo-visualizacién espacio-temporal,
exploracion y analisis de los naufragios y barcos. Para ello se empleara
software libre (open-source) y se alojara en un servidor de la institucion,
facilitando la accesibilidad a los datos y la interoperabilidad a cualquier usuario
con una simple conexion a Internet y un navegador.
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Figura 2 SIG ForSEAdiscovery en el que se muestra informacién georreferenciada de los
naufragios recopilados de fuentes histéricas (punto azul), junto con las capas de
«Naufragios_Arqueologia» (punto rojo) y «Campafas maritimas» (simbolo del barco). Créditos:
Maria José Garcia Rodriguez (Proyecto ForSEADiscovery)

Financiaciéon
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1. Introduccién

Este articulo pretende aproximarse al conocimiento de los aprovechamientos
forestales de los bosques reales de Portugal durante la Unién Ibérica desde
una perspectiva cartografica. Se trata de un trabajo minucioso e inédito, siendo
la primera vez en el que se utiliza un modelo de datos SIG para la
representacion cartografica de la legislacion forestal del reino de Portugal de la
época moderna. Para su realizacion se han combinado fuentes historicas
documentales con cartografia histérica antigua y cartografia SIG actual.

2. Antecedentes

En las ultimas décadas los estudios histéricos medioambientales han
conocido un gran auge. Numerosas son las obras que han abordado distintos
aspectos de los bosques y la madera en Europa de la época moderna.
Desafortunadamente, el caso del reino de Portugal ha pasado desapercibido,
como se vislumbra del analisis de conjunto pan-europeo realizado por Paul
Warde (Warde, 2006: 28-57). Sin embargo, algunos autores han estudiado la
legislacién forestal portuguesa durante la época moderna, y han elaborado
algunos mapas que aportan una idea embrionaria de los bosques reales (Devy-
Vareta, 1986: 5-37; Devy-Vareta & Monteiro Alves, 2007: 55-76; Labrador
Arroyo, 2009: 225-241). En un caso se ha intentado incluso cartografiar los
limites de la «ley del alcornoque» de 1575 y las areas de los limites forestales
de 1650, pero de forma somera (Joanaz de Melo, 2015: 31-38).

3. Metodologia

Para la integraciéon de las fuentes descritas se ha creado una base de datos
y se ha empleado un SIG de software libre (QGIS) para su implementacion. El
proceso de elaboracion de la cartografia historica forestal ha sido el siguiente:
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1. Lectura e interpretacion de la documentacioén histérica.

2. Georreferenciacion de cartografia antigua de los siglos XVII, XVIII y XIX
conservada en la Biblioteca Nacional de Espafia®.

3. Creacion de la capa poligonal de acuerdo con la documentacion
historica.

4. Dotacion de coordenadas geograficas a los nucleos de poblacion
basandonos en cartografia actual producida por el Centro de Informagéo
Geoespacio do Exército®, y en base a la fuente (se han extraidos los
topdnimos, que en algunos casos varian o han cambiado).

La implementacion de este método ha permitido la creacion de 4 mapas
empleando SIG: 1) el area de proteccion de los alcornoques establecido por el
rey Manuel | (1494-1521) (v. fig. 1); 2) los centros poblaciones principales de
los distritos forestales de acuerdo la legislacion forestal emanada hasta 1584
(v. fig. 2); 3) la ordenanza de 1605 que incluye los principales distritos
forestales y un area poligonal de todas las areas forestales (v. fig 3); 4) la
superposicion de las dos areas forestales estudiadas (la ley de proteccion del
alcornoque del rey Manuel | y la ordenanza de 1605).

A raiz del minucioso analisis y cotejo de la documentacion historica con la
cartografia antigua conservada en la BNE y la cartografia actual desarrollada
por el Centro de Informacdo Geoespacio do Exército de Portugal, se ha
establecido los limites de las areas forestales de los mapas 1 y 3. El area
poligonal del mapa cartografico 1 representa el espacio decretado por el rey
don Manuel | (1495-1521) de salvaguarda de todos los alcornoques para
construccion naval. Segun la documentacion historica (BA, Ms. 44-XI111-61), esta
area se extiende desde la desembocadura del Tajo hasta la ciudad de Abrantes
y 5 leguas a ambos margenes del rio Tajo. La «legua portuguesa»
seleccionada corresponde a 6 kilbmetros (Cortesdo, 1993, pp. 70-71).

Respecto al mapa 3, la informacién histérica indica los limites de los
bosques y distritos forestales a partir de topdnimos de la época (muchos de los
cuales han cambiado su grafia actualmente) o bien por parajes naturales sin
especificar los limites de forma exacta.

4. Fuentes historicas

Uno de los mayores desafios para el estudio de Portugal en época anterior
al terremoto de Lisboa de 1755 es la escasez de fuentes documentales,
circunstancia que agrega un valor afadido a este trabajo. Las fuentes histéricas
aqui empleadas conforman parte de la legislacién forestal portuguesa desde
1500 hasta 1605. El corpus documental de mayor importancia es la
recopilacion legislativa realizada en 1584 por Heitor Botelho, juez de los
bosques reales, por orden de Felipe Il durante la Unién Ibérica. En ella se
incluyen 2 tipos de legislacion: la relativa a los distritos forestales y la referente
a oficios con jurisdiccion sobre los bosques (BA, Ms. 44-Xlll-61). Esta
legislacion no ha sido estudiada en profundidad hasta el momento, y su analisis

8 <http://www.bne.es/es/Catalogos/BibliotecaDigitalHispanica/lnicio/index.htm|>. Los mapas
utilizados son: Les Estats de la Couronne de Portugal et Espagne de 1654 (BNE, GMG/390);
The Kingdoms of Portugal and Algarve de 1794 (BNE, MR/4/I SERIE 13/004); Carta de la costa
de Portugal desde el rio Mifio al rio Guadiana segun los trabajos portugueses mas recientes,
de 1877 (BNE, MA00013417).

9 <http://www.igeoe.pt/igeoesig/>.
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minucioso han sido la base de la elaboracion de los mapas 1y 2 (v. figs. 1y 2).
Por otro lado, la ordenanza del monteiro-mor de 1605 en el que se regulaba el
oficio del monteiro-mor (responsable ultimo del cuidado de los bosques reales)
y de todos los distritos forestales (Andrade e Silva, 1854: 111-123).

5. Resultados

Este estudio ha sido enfocado en el ambito de Humanidades Digitales, para
lo cual hemos empleado un SIG para la edicidon, consulta de atributos,
visualizacion y representacion cartografica; posteriormente se realizaran
analisis espacio-temporales. Para la representacion e integracion de las
fuentes histéricas en SIG, se ha combinado cartografia histérica de los siglos
XVII, XVIIl 'y XIX conservada en la Biblioteca Nacional de Espafia con capas
que incluyen los cursos fluviales y distintos niveles administrativos actuales del
Portugal continental (local y regional)°.

El primer mapa representa la «ley del alcornoque» publicada entre 1494 y
1521 por el rey Manuel |. En esta se cre6 un area reservada entre la
desembocadura del Tajo y Abrantes y 10 leguas alrededor (5 a cada orilla), en
la que nadie tenia permiso para cortar alcornoques sin obtener la autorizacion
previa de la Corona. Para su realizacion en SIG, se ha empleado la capa de
rios poligonal de OSM. Primeramente, se ha unificado todos los poligonos que
componian el rio Tajo desde la ciudad de Abrantes hasta su desembocadura,
creando un solo poligono. Posteriormente, se ha empleado la herramienta
buffer generando un area que dista 30 kilbmetros a ambos lados del rio
(correspondiente a 5 leguas portuguesas) (v. fig.1).

El segundo mapa representa los principales nucleos de poblacién que
actuaron de «capital» de los distritos forestales de acuerdo con la legislaciéon
forestal publicada en el siglo XVI (v. fig. 2).

10 | os limites administrativos extraidos de la web Global Administrative Areas (GADM
database) <http://www.gadm.org/>; Cartografia base de Open Street Map (OSM)
<https://www.openstreetmap.org/about>.
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Figura 1 Mapa 1

Figura 2 Mapa 2
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Por ultimo, el tercer mapa representa: 1) los principales nucleos de poblacion
que actuaron de «capital o sede principal» de los distritos forestales incluidos
en la ordenanza de 1605. Se han representado los distritos de Colares, Sintra y
Sierra de Sintra porque todavia eran bosques reales, aunque no estuviesen
recogidos en la ordenanza; 2) las areas forestales comprendidas en la
ordenanza (v. fig. 3).

Figura 3 Mapa 3

El establecimiento de los limites geograficos se ha realizado a raiz de la
informacion existente en la ordenanza de 1605 y la informacion cartografica
antigua de los siglos XVII y XVIII y la actual del Centro de Informagéo
Geoespacio do Exército. La informacion recogida en la ordenanza de 1605
resulta difusa debido a que se utiliza la descripcion literal del paisaje a partir de
toponimia antigua y parajes naturales que se han visto modificados a lo largo
del tiempo, dificultando la georreferenciacion exacta de los limites del area
forestal representado en el mapa. En lo que respecta al limite norte (Coimbra)
se ha seleccionado 20 kildmetros al norte de la desembocadura del rio
Mondego. El distrito forestal de Coruche, en cambio, aporta informacién mas
detallada posibilitando la delimitacion territorial en la sierra de Montargil, en el
extremo SE del mapa. Mas hacia el sur (distrito forestal de Alcacer do Sal) la
informacion proporcionada por el regimiento de 1605 es mas escasa, indicando
que habia multitud de arboles a ambas orillas del rio Sado, por lo que la villa de
Grandola ha sido seleccionado como el limite sur. En esta capa se realiza una
aproximacion del area geografica de los bosques reales y privados
comprendidos en la ordenanza de 1605. De la implementacién de las capas en
el SIG, visualizacién y analisis de los datos se puede concluir que la ordenanza
de 1605 dibujaba un espacio continuo repleto de bosques y arboles. Sin
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embargo, la creacion de este espacio descansaba mas bien en razones
jurisdiccionales que en fundamentos ecolégicos de la existencia de una
superficie forestal continua.

6. Conclusiones

Este estudio es una primera aproximacion a la cartografia historica forestal
de Portugal del siglo XVI-XVII en el que se ha empleado un modelo de datos de
SIG. El analisis minucioso de la documentacion histérica ha sido
complementado conjuntamente con la cartografia histérica y la actual, modelo
de datos que se empleara para desarrollar futuros trabajos de analisis. Como
ejemplo de analisis estudiado, la superposiciéon de las dos areas forestales
(mapas 1 y 3) en el SIG permite comprender la evolucién de la legislacion
forestal portuguesa a lo largo de la historia. El regimiento de 1605 abarca un
espacio geografico mas extenso que el area representada por la ley de
proteccion de alcornocales del rey Manuel | (1494-1521) (v. fig. 4). Ambas
leyes coinciden en privilegiar el espacio geografico en torno a Lisboa y las vias
fluviales, al ser estos enclaves fundamentales en las rutas de transporte de la
madera utilizada en Lisboa para construccion naval.

Figura 4 Mapa 4
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La geolingiiistica en el contexto de las Humanidades Digitales

Pilar Garcia Moutén

ALPI, Atlas Lingdiistico de la Peninsula Ibérica, atlas linguistico
interactivo, Geolinguistica Digital

ALPI, Linguistic Atlas of the Iberian Peninsula, Linguistic Interactive
Atlas, Digital Geolinguistics

La experiencia de elaborar y editar los materiales inéditos del historico Atlas
Lingdistico de la Peninsula Ibérica (ALPI), que dirigi6 Tomas Navarro Tomas en
el Centro de Estudios Historicos de la Junta para Ampliacion de Estudios (JAE),
permite una vision implicada de cémo se ha desarrollado la Geolinguistica en
los ultimos afios en el contexto de las Humanidades Digitales.

Este atlas, el unico supranacional que estudia todas las variedades
romanicas peninsulares, constituye un testimonio unico, anterior casi en su
totalidad a los grandes cambios demograficos y culturales que produjo la
guerra civil espanola. En 1962 el CSIC editdé un primer tomo con 75 mapas,
pero luego interrumpié su publicacién, dejando el atlas practicamente inédito.
En julio de 2007, en el marco de las celebraciones del centenario de la JAE, se
decidié retomar la obra para ofrecerla completa a la comunidad cientifica,
gracias a las posibilidades de almacenamiento, elaboracion y busqueda que la
tecnologia permite actualmente’.

El proyecto busca ofrecer en abierto los materiales del ALPI? a través de una
herramienta desarrollada por el equipo que permite busquedas simples y

'El proyecto, sometido a evaluacion europea, se concedi6 en marzo de 2009 (proyecto
intramural CSIC, Referencia 200410E604, 2009-2014). Desde entonces trabaja en él un equipo
internacional integrado por Pilar Garcia Mouton, coordinadora experta en Geolingulistica, Inés
Fernandez-Orddfiez (Universidad Auténoma de Madrid / Real Academia Espafola), David
Heap (Universidad de Western Ontario), Maria Pilar Perea (Universidad de Barcelona), Jodo
Saramago (Centro de Linglistica de la Universidad de Lisboa) y Xulio Sousa (Instituto da
Lingua Galega / Universidad de Santiago de Compostela).

2 Respuestas correspondientes a 1056 cuadernos de encuesta digitalizados —dos cuadernos en
cada uno de los 529 puntos de encuesta-, con 1258 preguntas por punto y una media de dos
respuestas por pregunta.
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complejas sobre una gran masa de datos georreferenciados. Constituye un
ejemplo de las ventajas de la colaboracidn entre los geolinguistas y los equipos
TIC y SIG del Centro de Ciencias Humanas y Sociales del CSIC, que ha
conseguido una herramienta especifica para las funciones de consulta y
cartografiado bajo demanda previstas para la web interactiva del ALPI3.

La geovisualizacién de los resultados de las busquedas no se limita, como
en otros proyectos, a proyectarlos sobre Google Maps, sino que permite hacer
mapas individualizados de areas linguisticas, limites e isoglosas, expansiones,
influencias, retrocesos, etc. Esta potente herramienta apoya la investigacion
especializada, con capacidad de afinar unas busquedas sobre otras, al tiempo
que resulta suficientemente versatil para responder a la curiosidad linguistica
del publico general.

Estas caracteristicas hacen del nuevo ALPI un atlas linguistico excepcional
por su disefio como atlas interactivo en el que el usuario, ademas de acceder a
los datos originales, podra construir y afinar su propia consulta, obtener un
listado completo de resultados, cartografiarlos y exportarlos.

En mayo de 2016 Pilar Garcia Mouton publico en abierto desde el CSIC la
pagina web del ALPI <http://alpi.cchs.csic.es/> con contenidos historicos,
fotograficos y bibliograficos. Alli, en «consulta mapas», se accede a una
muestra de la versidn definitiva a partir de los datos correspondientes a diez
preguntas en toda la red de encuesta. La concesién de un proyecto de
Humanidades Digitales de la Fundacion BBVA en la convocatoria 2014 ha
permitido abordar la realizacion de un Atlas Linguistico interactivo de la
Peninsula Ibérica que ampliara la consulta a 100 preguntas significativas para
el estudio de fonética, morfologia y sintaxis.

Figura 1 Red de encuesta del ALP

Con este proyecto, la Geolinguistica espafola ocupa en las Humanidades
Digitales un lugar que va mas alla de la mera digitalizacion e, incluso, de la
edicion cientifica digital.

3 <www.alpi.csic.es>

80


http://alpi.cchs.csic.es/

Arquitecturas
informacionales,
archivos y
repositorios




[l Congreso Internacional Humanidades Digitales Hispanicas

Herramientas digitales e informacién bibliografica
especializada en areas cientificas: los proyectos BICRES y
BiTe en la Historiografia Lingliistica Espafiola

Elena Battaner Moro
Universidad Rey Juan Carlos
Miguel Angel Esparza Torres

Universidad Rey Juan Carlos

1. Introduccion

Los proyectos (a) BICRES y (b) BiTe son bases de datos que tienen por
objeto reunir las fuentes primarias y secundarias del area de la historiografia
linglistica espanola —aquellas obras en las que el espafol aparece como
lengua objeto de la descripcion linglistica o como metalengua— y ofrecer su
descripcion bibliografica completa.

a) La Bibliografia Cronolégica de la lingliistica, la gramatica y la lexicografia
del espariol es una base de datos que incluye totalmente las fuentes primarias
de la historiografia linguistica espafiola. BICRES tiene como foco de interés
principal la descripcién catalografica exacta, por orden cronolégico, de las
fuentes primarias de la linglistica espafiola; ha sido realizado y dirigido por el
Prof. Hans-Josef Niederehe (Universitat Trier), quien publico los primeros tres
tomos con las referencias de las fuentes primarias publicadas hasta el afo
1800 y un amplio y seguro repertorio alfabético de fuentes secundarias
(Niederehe, 1995, 1999 y 2005). Junto al Prof. Niederehe, el Prof. Miguel Angel
Esparza y su equipo ha dirigido la creacién y publicacién de BICRES IV y
BICRES V, que terminan el proyecto BICRES y que contiene las fuentes
publicadas entre 1801 y 1900 (Niederehe y Esparza, 2012 y 2015). Para una
valoracion cuantitativa y cualitativa de los efectos de BICRES y BiTe en el area
de historiografia linguistica espafola, v. Martinez Gavilan (2016) y Rodriguez
Ponce (2016).

b) La Bibliografia Tematica de la Historiografia Lingliistica Espafiola.
Fuentes secundarias (BITE) es, por su parte, una base de datos que almacena
y organiza fuentes secundarias relativas a la historiografia linglistica espafola
publicadas entre los siglos XVI y XXI. Su objetivo es facilitar al investigador
material bibliografico controlado y organizado y permite, ademas, reconstruir la
investigacion realizada desde el punto de vista historiografico en una
determinada disciplina o aspecto de la linguistica. La BITE fue publicada en
2008 (Esparza et al., 2008), por lo que contiene las fuentes secundarias de
historiografia linguistica espafiola —de nuevo, aquellas en las que el espainol es
lengua objeto o metalengua— aparecidas hasta esa fecha. Contiene mas de
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4000 registros y alcanzd un registro de control de mas del 80%. Asimismo,
incluye diferentes indices de materias y disciplinas y un indice de autores.

Dada la importancia que ha tenido BiTe como obra de referencia en el area
de la historiografia linguistica desde el afio de su publicacion —prueba de ello,
su numero de resefas y citas—, parece pertinente ofrecer a los investigadores
una actualizacién de las fuentes secundarias publicadas en la ultima década,
dado que diferentes indices —como numero de publicaciones, congresos y
revistas especializadas— muestran un importante aumento en la produccién
investigadora de esta area. Esta es la razon por la que parece necesario
completar la informacion que ofrece BiTe con un nuevo proyecto —Apéndice |-
que contemple incluir las publicaciones de historiografia linglistica publicadas
entre 2008 y 2020.

En esta comunicacion se explicaran las caracteristicas de este proyecto
digital bibliografico con objeto de: a) ofrecer un ejemplo de la interseccién entre
Humanidades y mundo digital y de las ventajas que, de cara a la produccion
cientifica, esta teniendo ya el acceso a determinado tipo de informacion; b)
reflexionar acerca de la produccion y distribucion de conocimiento en un area
cientifica especializada a través de diferentes herramientas digitales; c) valorar
como contribuyen proyectos de este tipo a la constitucion de un area de estudio
que sobrepasa necesariamente limites territoriales nacionales y que promueve
la inclusion de tradiciones internacionales; y d) evaluar el impacto que tiene
este tipo de herramientas en la produccion cientifica critica en el ambito de las
Humanidades.

2. Metodologia

La creacion de bases de datos bibliograficas es una tarea que exige una
planificacion precisa y un conocimiento exhaustivo del campo. Los autores de
BICRES y BiTe cuentan con experiencia en la confeccion de bases de datos,
bibliografia e historiografia linguistica espafiola, que se pone de manifiesto en
las tareas de composicion de estas obras que, en resumen, son tres: a)
creacion de la base de datos y pagina web con criterios de interoperabilidad; b)
la adaptacion de la base de datos y la elaboracion de la ficha bibliografica; y c)
la localizacién y el control de registros.

Para llevar a cabo el trabajo en equipo en red, es necesaria la instalacién de
software que requiere la compra de licencias. Para llevar a cabo este proyecto
nos serviremos de la aplicacion FileMaker Pro Server (sobre FileMaker 16 y
ss.), una base de datos que, con la programacion adecuada, genera de manera
practicamente automatica una informacion completa —para ello se exporta un
calculo cuyo resultado es texto con marcas de formato, de tal manera que a
través de macros ejecutables en un programa de tratamiento de texto se
genera un definitivo—. Esta informacion, al menos en una version en papel —
trasladable a HTML- resulta de la exportacion de los datos al programa de
Microsoft Word para Macintosh, version 12.3.2 (o similares; ademas de otras
aplicaciones para obtener pdf), y se utilizaran fuentes Unicode.
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3. Novedades de este Proyecto

Creemos que BITE-AP1 contribuira al crecimiento cuantitativo y cualitativo
de la investigacién, puesto que se prevé asimismo la publicacion de trabajos de
indole bibliométrica y que reflexionen acerca de la relacién entre las
Humanidades y el mundo digital. Asi, BITE-AP1 puede aportar diferentes
indicadores de productividad y calidad cientifica, indices de analisis de impacto
—que sean especificos y novedosos en la investigacion en Humanidades—,
ademas de aportar informacion sobre otras cuestiones relacionados con la
sociologia y filosofia de la ciencia (como, por ejemplo, estudios de género).

Este Proyecto puede ofrecer una herramienta de busqueda, consulta y
manejo de informacion que pueda conectarse y a la que puedan conectarse no
solo los servidores generales o especificos, sino ademas todos aquellos
centros de Investigacion, nacionales e internacionales, interesados en el
intercambio de este tipo de informacion. Del mismo modo, es de prever su
conexién a redes de Bibliotecas —que contengan informacion digitalizada—,
editoriales y centros educativos.

Con este Proyecto proponemos fijar una metodologia —exportable a otras
areas de Humanidades— de recogida de informaciéon que asimismo tenga en
cuenta parametros de interoperabilidad de contenidos semanticos a nivel
internacional, lo que no sélo asegura la preservacion, difusiéon y reutilizaciéon de
la informacion, sino que supondra una clara novedad metodolégica en
Humanidades.
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Valle-Inclan en red: el Archivo Digital del GIVIUS

Carmen E. Vilchez Ruiz

Universidad de Santiago de Compostela

Palabras clave: Valle-Inclan, Archivo digital, Base de datos, Humanidades
Digitales

Keywords: Valle-Inclan, Digital Archive, Data Base, Digital Humanities

El propdsito de esta comunicacion es presentar el Archivo Digital Valle-
Inclan del Grupo de Investigacion Valle-Inclan de la USC (en adelante GIVIUS),
que recoge el amplio fondo bibliografico, documental, iconografico y grafico,
compilado por el GIVIUS durante mas de dos décadas. Este fondo esta
constituido por 4.500 documentos aproximadamente, que traducidos a
imagenes digitales supera la cifra de 80.000. Mas del 80% de los documentos
citados proceden de la prensa de la época y mas de 200 se corresponden con
las sucesivas ediciones y emisiones de las obras del autor publicadas en vida
(1895-1936).

La sistematizacién y explotacién de este vasto «corpus» es posible gracias a
la base de datos realizada ad hoc, gestionada mediante una herramienta web e
implementada sobre un modelo conceptual de datos, formalizado en un
Diagrama Entidad-Relacion (Chen, 1976), que describe no solo la
documentacion impresa y recepcion iconografica de Valle-Inclan —ediciones
de sus obras; textos de creacién publicados en prensa (autdbnomos o
dependientes de obras mayores); articulos; prologos; traducciones; entrevistas;
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conferencias;  discursos; cartas; caricaturas; retratos; fotografias;
ilustraciones—, sino también la red de relaciones tejida por el escritor en el
desarrollo de su actividad literaria, social, politica y cultural, con los «agentes»
—editores, traductores, autores, prologuistas, dedicatorios, destinatarios,
firmantes de carta publica, criticos, periodistas, entrevistadores, ilustradores,
caricaturistas, retratistas, fotografos— y «organismos» —instituciones,
editoriales, imprentas, publicaciones— contemporaneos con los que directa o
indirectamente se relacion6. Este complejo modelo ofrece, por tanto, mas alla
de la documentacion primaria de la obra literaria del escritor, una valiosa
informacion adicional, elaborada por el equipo académico, que si bien carece
de naturaleza estrictamente literaria, constituye un elemento fundamental para
conformar la poliédrica figura del escritor, analizar su posicidn y trayectoria en
el campo literario de la época, y abrir en otras direcciones las investigaciones
en torno a la «Edad de Plata».

Una vez descrito el contenido del Archivo Digital, trataré de explicar
brevemente los desarrollos técnicos del proyecto (conceptualizacién del modelo
de datos y herramienta de administracién) para centrarme después en la
presentacion de la web publica:

1.Navegacién por el menu principal (obras, documentacion, obras
traducidas por Valle-Inclan, agentes, organismos, iconografia,
ilustraciones), filtros de busqueda ofrecidos en cada uno de los selectores
del menu y acceso a los datos bibliograficos y visualizacion de los
registros contenidos (PDF).

2. Buscador Avanzado: permite la posibilidad de realizar busquedas por
contenido —mediante TXTs revisados por el GIVIUS— combinadas con
busquedas por datos estructurados. Visualizacion y exportacion de la
informacion recuperada (CSV).

En suma, este proyecto aspira a ser un archivo digital de referencia tanto
para especialistas como para investigadores, profesores o estudiantes, y todo
aquel interesado en la figura del escritor gallego.

Este proyecto cuenta con un largo recorrido, cuyo punto de partida se
remonta a 2009, cuando el GIVIUS acometio la digitalizacion y catalogacion del
fondo para su preservacion, consulta y estudio. La paulatina incorporacion de
las nuevas tecnologias al ambito de la investigacion humanistica abrié una
nueva via de trabajo —que exigié, ademas, la formacion especifica de los
integrantes del GIVIUS en Humanidades Digitales—, cuyo objetivo fue la
creacion de una base de datos y una aplicacion web que permitiesen la
sistematizacién, explotacién y consulta de la informacién, asi como la
optimizacién del trabajo y de los resultados de investigacién. Tras un primer
intento presentado en el | Congreso Internacional de la HDH (A Corufa, 2013)
—finalmente fallido—, el GIVIUS retomdé su propdsito inicial y comenzé una
fructifera colaboracién interdisciplinar con el Laboratorio de Bases de Datos
(UDC) que sento6 las bases del actual Archivo Digital Valle-Inclan. Una primera
exposicion de su origen, creacion y desarrollo, se ofrecié en un articulo incluido
en un monografico de Humanidades Digitales de la revista SIGNA, coordinado
por Elena Gonzalez Blanco (Vilchez, 2016), producto de la participacion en una
mesa redonda sobre archivos personales en el | Congreso Internacional de la
AIEMH (Valladolid, 2015). En este ultimo afio y medio el proyecto ha seguido
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su curso con la ampliacion del modelo de datos y la implementacion de la web
publica.

El equipo interdisciplinar que ha llevado a cabo el disefio y construccion del
Archivo Digital Valle-Inclan ha sido dirigido en el ambito académico por
Margarita Santos Zas, e integrado por Rosario Mascato Rey, Francisca
Martinez Rodriguez y Carmen E. Vilchez Ruiz, quien, ademas, ha realizado las
labores de coordinacion y gestion con el equipo informatico del Laboratorio de
Bases de Datos de la Universidade da Corufia dirigido por Angeles Saavedra
Places y Eduardo Rodriguez Lopez. En el ambito académico también ha sido
fundamental el trabajo de busqueda, compilacion y sistematizacion del fondo
documental desarrollado por Javier Serrano Alonso asi como la colaboracion
de Adriana Abalo Goémez en el disefio de la web publica.

Financiacién

Este Archivo Digital Valle-Inclan es una realidad gracias a la financiacion de
un Proyecto de Investigacion del MICINN (FF12011-24130), otro Proyecto del
MINECO y Fondos FEDER (FFI2015-70845-R) y a las ayudas concedidas al
GIVIUS en dos convocatorias consecutivas del programa Grupos de

Consolidacion e Estructuracion de Unidades de Investigacion Competitivas de
la Xunta de Galicia (GPC2012-PG088; GPC2014-PG078).
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Diseino e implementacién de la base de datos BDAFRICA
ejemplificada a través de la recepcion de la literatura africana
angléfona en Espana

Maria Remedios Fernandez Ruiz
Universidad de Malaga

Actualmente, en Espafia se investigan aspectos teoricos de la literatura
poscolonial, pero no existe un repositorio de autores y obras que permita
realizar estudios cuantitativos y cualitativos en torno a la recepcién e impacto
de la literatura africana en nuestro pais con la precision deseable. Esto supone
una carencia tanto para las investigaciones académicas como para el sector
editorial a la hora de analizar tendencias de seleccion y recepcion en el
mercado.
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Ante esta situacion, el objetivo primordial del trabajo que aqui presentamos
es «disefar e implementar una base de datos», basada en el Sistema Gestor
de Base de Datos MySQL (Structured Query Language) que recoja todas las
obras de autores africanos publicadas en Espana entre 1972 (aho en que
Espafa se uni6 al sistema ISBN) y 2014.

Tras determinar unos «criterios de disefo» y un «protocolo de
compilacién» especificos, se ha dividido el desarrollo metodolégico en cuatro
fases, a saber:

a) Recopilacion: busqueda y evaluacion de fuentes y seleccidn de
ediciones.

b) Almacenamiento: introduccion de los datos en una hoja de calculo y
sistematizacién de los resultados.

c) Tratamiento: exportacion al SGBD Access para su analisis y
cuantificacion.

d) Difusion: exportacion y publicacion mediante el SGBD MySQL.

El uso estadistico que se ha llevado a cabo es descriptivo y univariado o
bivariado, pero la base de datos, basada en MySQL, ofrece un «potencial
analitico multivariado e interdisciplinar» aplicable en los estudios poscoloniales,
los estudios de traduccion, filologias, sociologia o antropologia, entre otros.

De este modo, la finalidad de esta investigacion es doble: por un lado,
pretendemos facilitar la tarea de jévenes investigadores que se enfrentan por
primera vez a estudios de literatura poscolonial en Espafia y no tienen acceso a
un «repositorio estructurado» compilado a tal efecto; por otro lado, la base de
datos permitira, por primera vez, hacer un «tratamiento estadistico» de la
evolucion que ha sufrido la publicacion de obras de autores africanos en
Espafa en estos 42 afos.

Los estudios poscoloniales se han convertido desde los afios ochenta en un
campo de estudio imprescindible y fecundo vinculado a multiples disciplinas,
tales como la historia, la antropologia, los estudios culturales o el arte. En
traduccién, la disciplina que en este caso nos atafe, se ha conseguido romper
con el canon que condicionaba la traduccion de un texto hibrido en un contexto
europeizado. De esta forma, consideramos nuestro trabajo necesario para
favorecer el conocimiento de la literatura y la traduccion poscolonial en Espana,
asi como los estudios poscoloniales, que gozan de un desarrollo tan amplio en
otros paises.

En primer lugar, contextualizaremos la recepcion de la literatura poscolonial
africana en el mercado editorial espanol gracias al disefio e implementacion de
la base de datos BDAFRICA. En segundo lugar, contribuiremos con datos
cuantitativos inéditos a documentar dicha recepcién, ejemplificandola a través
de la literatura africana angléfona.

Por un lado, para disefiar e implementar la base de datos BDAFRICA,
hemos realizado un estudio previo de las bases de datos institucionales,
cientificas y de profesionales del sector elaboradas al respecto, que en ningun
caso permiten filtrar por pais de origen del autor. Por lo tanto, al presentar
dichas fuentes la informacion de manera sesgada, hemos tenido que aglutinar
toda la informacién y validarla, segun los parametros establecidos, en la base
de datos de libros del Ministerio de Educacion.

A continuacion, hemos determinado unos criterios de disefio bien definidos,
estableciendo unos limites diasistematicos especificos y qué tipos de
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documentos queremos que formen parte de nuestra base de datos. Estos
criterios se concretan en un estricto protocolo de implementacion para
garantizar que la base de datos sea fiable, completa y de calidad. Y, por ultimo,
hemos exportado y publicado BDAFRICA en URL <www.bdafrica.eu>, de tal
modo que sea una BD publica, gratuita y disponible, con el objeto de beneficiar
a investigadores y al mercado editorial.

Por otra lado, para dar a conocer la recepcion de la literatura poscolonial
africana en el mercado editorial espafol, hemos interrogado la base de datos
BDAFRICA haciendo uso de su potencial analitico univariado o multivariado. El
tratamiento estadistico que hemos llevado a cabo con los datos que arroja la
BD es inédito hasta el momento, contribuyendo asi, a través de datos inéditos y
precisos, a dar a conocer desde qué paises se traduce, desde qué idiomas,
quién traduce, o qué autores se seleccionan, entre otros.

La estancia de investigacidén que desarrollé en la Universidad de Harvard, en
el MetaLAB —un laboratorio de humanidades de referencia que se centra en la
presentacion de datos complejos usando las tecnologias como el mejor medio
para difundir diferentes investigaciones en humanidades y ciencias sociales—
me ha permitido conocer otras formas de representacion y visualizacion de los
datos.

Hemos ejemplificado el potencial de la base de datos con estadisticas
globales y particulares, profundizando en la recepcion de la literatura africana
angléfona publicada en espafol en Espania.

El objetivo final de este trabajo era crear una base de datos consultable y
gratuita que ayudara tanto a los investigadores de estudios poscoloniales a
arrojar mas luz sobre la presencia de este tipo de literatura en nuestro pais,
como los a profesionales del sector editorial a analizar los datos de la literatura
africana publicada en una franja de 42 afos en Espafa. A estos ultimos les
ayudara a configurar el canon de la literatura africana en Espafa,
contribuyendo a la diversidad cultural en nuestro pais. No obstante, nuestra
base de datos no solo pretende contribuir al desarrollo de la cultura, sino que
tiene como trasfondo un activismo comprometido que pretende dar a la
literatura africana el lugar que merece en la literatura universal.
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BETTE: Biblioteca Electrénica Textual del Teatro en Espanol de
la Edad de Plata

Concepciéon Maria Jiménez Fernandez
Universidad Internacional de la Rioja
José Calvo Tello

Universidad de Wiirzburg

Maria Simén Parra

Universidad Internacional de la Rioja
Roxana Martinez Nieto

Universidad Internacional de la Rioja
Maria Garcia Sanchez

Universidad Internacional de la Rioja

En esta propuesta presentamos el proyecto BETTE (Biblioteca Electrénica
Textual del Teatro en Espafiol: 1868-1936), un corpus de obras de teatro de la
Edad de Plata codificado en XML-TElI que ha realizado el Grupo de
Humanidades y Edicion Digital (GHEDI) de la Universidad Internacional de La
Rioja (UNIR). El corpus actualmente incluye obras de autores como Galdés,
Clarin, Dicenta, Unamuno, Valle-Inclan, Mufioz Seca o Garcia Lorca y estara
disponible online como repositorio GitHub. Al mismo tiempo mostraremos los
primeros pasos para analizar obras teatrales mediante relaciones sociales de
los personajes representadas como grafos.

1. Punto de partida

Algunos de los primeros y mas importantes proyectos de Humanidades
Digitales en espanol han priorizado la edicion de obras de teatro en XML, como
por ejemplo TESO (Simoén Palmer, 1997), Biblioteca digital Arte Lope o Canon
60 (Oleza Sim¢, 2013 y 2014). De esta manera el Siglo de Oro cuenta con una
buena base de textos digitalizados (normalmente solo publicados como HTML).
Este género literario esta recibiendo una notable atencion en los proyectos
internacionales de Humanidades Digitales (Trilcke et al. 2015; Glorieux, 2016)
por varias razones: por un lado, el género dramatico tiene una estructura
textual basica mas compleja que las novelas (encabezamientos, parrafos y
capitulos), por lo que su conversion desde otros lenguajes de marcado como
como HTML no resulta tan sencilla. Por otro lado, las obras de teatro presentan
ventajas frente a otros de los principales géneros literarios, una vez estan
estructuradas de manera univoca: tienen tanto una extensiobn como una
estructura (actos, escenas, paratextos iniciales, acotaciones) muy similar.
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En los ultimos afos diferentes grupos de Humanidades Digitales han
centrado sus esfuerzos en digitalizar y analizar la literatura de la Edad de Plata
espanola utilizando diferentes metodologias y géneros textuales. Entre ellos
cabe mencionar el grupo de La otra Edad de Plata y el portal de metadatos
Mnemosine (Romero-Lépez y Bueren-Gémez-Acebo, 2016), el grupo CLiGS de
Estilistica computacional del género literario y su Corpus de Novelas de la
Edad de Plata (publicada una primera version en Schoch et al. 2015), o
Revistas Culturales 2.0 (Ehrlicher y Ri3ler-Pipka, 2014). A pesar del interés de
grupos de investigacion tanto en el teatro como en la Edad de Plata, su
interseccion quedaba inexplorada a pesar de ser una de las épocas de mayor
importancia en la literatura espafola. Una de las posibles razones puede ser la
situacion legal en la que muchos de estos autores se encontraban o
encuentran. Esta situacion ha cambiado drasticamente a comienzos del 2017 al
perder sus derechos de explotacion autores como Valle, Lorca, Unamuno o
Munoz Seca, entre otros. Nuestro trabajo, por lo tanto, cubre una importante
laguna digital en ambos ambitos: teatro y Edad de Plata. A diferencia de otros
proyectos mencionados, los textos en XML-TEIl estaran accesibles a los
investigadores mediante un repositorio GitHub bajo licencia Creative Commons
para el congreso. Compartiendo textos y datos, la investigacion en espanol
podra afrontar los retos y metodologias derivados del concepto de distant
reading (Moretti, 2005).

2. Edicion del corpus

En esta primera version, el corpus contiene 25 obras teatrales en XML-TEI
de Lorca, Valle, Mufoz Seca, Echegaray, Unamuno, Valera, Dicenta y Clarin,
que hemos citado segun el numero, de mayor a menor, de textos de cada autor
ya editados.

El texto digital proviene de diferentes fuentes, en su mayoria de repositorios
como Cervantes Virtual o ePub Libre, o, en algunos casos, obras escaneadas
por el grupo. Esos textos digitales fueron convertidos en primer lugar
automaticamente mediante expresiones regulares, cuyo resultado fue corregido
por miembros del equipo. Cada uno de los documentos se encuentran bien
formados y validados con un esquema que describe nuestro conjunto de
elementos y atributos TEIl. Los miembros del equipo, ademas, revisan de
manera manual algunos aspectos que facilitan el posterior analisis del texto. De
esta manera se han identificado cada uno de los personajes que aparecen en
todas las obras con un identificador univoco, referenciando cada vez que el
personaje aparece mencionado por nombre propio ya sea como mencion en
el dramatis personae (castList), como hablante (speaker) o en referencias tanto
en acotaciones (stage) o como en el parlamento de otro personaje.

Este paso ha sido realizado sin partir de la idea ingenua de que el dramatis
personae incluye todos los personajes, como ocurre en numerosas obras, por
ejemplo, de Valle o Lorca. En otro tipo de casos problematicos (agrupaciones
de personajes, cambios de nombre de personajes, etcétera) hemos buscado
codificar toda aquella informacién que no podriamos rescatar automaticamente
mediante comparacion de cadenas de texto, sino que necesitan de la
comprension semantica, pragmatica y filolégica de un experto. El grupo se
encuentra actualmente cotejando las obras con la primera edicién tras la fecha
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del estreno; el punto exacto de la edicion de cada texto puede encontrarse
como metadato en el teiHeader. GHEDI esta insertando asimismo ciertos
metadatos sobre los personajes como ciertos atributos sociolégicos (p. e€j.:
sexo) o su funcién en la obra (p.ej.: protagonista, coro), un aspecto innovador
en la edicion de obras teatrales.

Nuestro trabajo no solo se ha centrado en la preparacién del texto, sino que
también hemos extraido de diferentes fuentes numerosos metadatos que
facilitan el analisis de las obras o su interconexién con otros proyectos. En
primer lugar, autor y obra han sido identificados siguiendo estandares de
instituciones como VIAF o BNE. No solo las fuentes del texto utilizadas (texto
digital y texto de cotejo) han sido datadas, también se han recogido las fechas
de su primer estreno y de su primera edicion.

A pesar de que en comparacion con otras colecciones similares BETTE tiene
por ahora un volumen de obras modesto, en paralelo a la edicién de estas
obras el grupo ha realizado una importante actividad de formacién interna,
desarrollo de documentacion y disefio de flujo de trabajo, sin que hubiese por
ahora ningun proyecto de investigaciéon que lo financiase. Los textos se
encuentran en un repositorio en GitHub que estara disponible para la
comunidad investigadora antes del congreso bajo licencias Creative Commons.
De esta manera ponemos a disposicion un canal flexible, con un control de
versiones soélido que permite el dialogo.

3. Aplicaciones y desarrollo futuro

Xavier Agenjo pedia hace un par de anos (2015) que la comunidad
investigadora hispanica asumiese XML-TEI como estandar de edicion. Aunque
desde entonces han aparecido nuevas colecciones de textos en espaniol,
creemos que todavia es util recordar las ventajas que una edicion digital en un
lenguaje de marcado estandar para ediciones filologicas aporta: un marcado
semantico estandar con documentacion propia, mayores posibilidades de
busqueda, aplicacion directa de tecnologias estandares como CSS
(visualizacion), xPath (interrogacién) o XSLT (transformacion) para su
visualizacion o conversion, posibilidad de uso en herramientas generalistas
(navegadores) o especificas de las Humanidades Digitales (p.ej: Voyant Tool),
facilitar la reutilizacion por parte de otros proyectos, etcétera.

Igualmente pueden extraerse ciertas relaciones desarrollando programas
propios que recojan cierta informacioén y la representen en un modelo diferente.
Por ejemplo, la interaccidon entre personajes dentro de ciertas unidades
textuales como escenas puede ser representada como una red social en un
grafo. Esta idea, originada en los afios 70 por el matematico Solomon Marcus,
es seguida actualmente por diferentes investigadores como Trilcke et al. (2015)
o Glorieux (2016), entre otros.

Siguiendo esa linea de investigacion, el grupo se encuentra actualmente
estudiando las posibilidades de analisis de representar las relaciones de
personajes y evaluar los resultados especificos de grafos (como grado,
clusters, centralidad, etcétera) con los metadatos de personajes que
poseemos. También nos encontramos actualmente explorando la posibilidad de
utilizar los mismos conceptos de escenas y personajes en el sentido contrario
al hasta ahora visto y representar las escenas como nodos unidos por aristas
cuando comparten personajes.
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BETTE resulta un conjunto de textos y datos abierto a la comunidad
investigadora con numerosas posibilidades de analisis, entre ellos la innovacion
de la presentacion del texto para su lectura, el analisis de aspectos linguisticos
de los parlamentos, etcétera. Entre nuestros objetivos estan continuar
ampliando el corpus, modelar e introducir nuevos metadatos tanto del texto
como de los personajes y explorar las posibilidades de analisis de los grafos
aplicados a este género textual. Con nuestra presentacion en el congreso
buscamos tanto las reacciones y sugerencias de los colegas, asi como nuevas
posibilidades de colaboracion con instituciones y grupos de investigacion.

De las exhumaciones de fosas comunes a las Humanidades
Digitales
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Instituto de Lengua, Literatura y Antropologia, Centro de Ciencias
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El proyecto que se presenta esta centrado en el estudio pormenorizado de
las exhumaciones de fosas comunes de la Guerra Civil (1936-1939) en Espafia
desde el ano 2000 (Ferrandiz, 2013; 2014). Se trata de un proyecto financiado
por varios proyectos del Plan Nacional de I+D+i (CSO2009-09681; CS02012-
37209; CS02015-66104-R), asi como un proyecto H2020 (UNREST, Ref.
693523; ver <http://www.politicasdelamemoria.org/> y
<http://www.unrest.eu/>). Tiene dos vertientes. Por un lado, la investigacion de
las fosas comunes exhumadas desde el ano 2000, caracterizadas por la
presencia de equipos técnicos y un importante impacto politico y mediatico. El
equipo de investigacion ha seguido de manera pormenorizada las
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excavaciones que empezaron en el afo 2000, llevando a cabo una
investigacion integral del proceso en distintos escenarios de investigacion
(exhumaciones, laboratorios forenses, ceremonias de devolucion, actos
memoriales, etcétera). Para la mejor comprension del proceso, desde sus
origenes el equipo de investigacion ha incorporado especialistas en procesos
semejantes en otros lugares del mundo (Argentina, Chile, Guatemala, México,
Bosnia, Polonia, Rusia, Vietnam, Timor, etcétera).

Por otro, el proyecto esta desarrollando una investigacion histérica sobre
otros procesos de exhumacion anteriores a la fase que comenzé en el afo
2000 en Espana. Es a esta segunda linea de investigacidon diacronica a la que
va dirigida la primera fase relacionada con las Humanidades Digitales. La base
de datos abarcar tres periodos anteriores al afio 2000, cada uno de ellos objeto
de una tesis doctoral en curso, encuadradas dentro del proyecto: (a) las
exhumaciones que se llevaron a cabo en la postguerra, impulsadas por la
dictadura en el marco de la construccion politica e ideologica del nuevo
régimen tras el conflicto; (b) las exhumaciones que se llevaron a cabo en
relacion con la inauguracion del Valle de los Caidos a partir de 1959, veinte
anos después de la guerra, que involucraron el movimiento de mas de 30.000
cuerpos hacia las criptas del monumento; y (c) las exhumaciones de fosas
comunes republicanas llevadas a cabo por familiares en contextos locales, tras
la muerte de Franco en 1975, de una escala también importante pero llevadas
a cabo con escaso apoyo institucional o técnico (de Kerangat, 2017). Cada
periodo de exhumaciones tiene sus caracteristicas diferenciales, sus propios
actores sociales, sus cadaveres predilectos, sus marcos politicos e ideoldgicos
diferenciados y sus propias condiciones técnicas. El modelo de datos ha sido
disefiado para incorporar toda la casuistica conocida.

Se trata por lo tanto de un ambicioso proceso de recopilacion y
sistematizacion de datos referentes al patrimonio y memorializacién del
conflicto en el caso de la Guerra Civil Espanola: victimas, fosas comunes,
exhumaciones, restos materiales recuperados, procesos de memorializacion y
diferentes actores implicados en estos procesos, tanto institucionales como
privados.

Un Sistema de Informaciéon centralizara de la manera mas completa posible,
la informacién de las exhumaciones de fosas relacionadas con el conflicto
espafol, especialmente de aquéllas que tuvieron lugar antes del afno 2000, que
no fueron realizadas en un contexto profesionalizado. Ademas, se prevé la
sistematizaciéon de gran cantidad de material grafico y documental relacionado.

La puesta en marcha de un proyecto de Humanidades Digitales de esta
naturaleza requiere abordar una sistematizacion de lo que en el ambito del
modelado de datos se denomina el Universo de Discurso, la parte del mundo
real que queremos representar (Flanders y Jannidis, 2015: 11). El proceso de
modelado supone identificar las entidades relevantes del universo de discurso y
describir sus principales rasgos y conexiones. Para ello hemos emprendido un
proceso de trabajo conjunto entre el grupo de investigacion Las politicas de la
memoria y la unidad de Sistemas de Informacion Geografica SIG del Centro de
Ciencias humanas y Sociales (CCHS) del CSIC con el fin de elaborar un
modelo de datos en lenguaje UML (Unified Modeling Language) que recoja
todas las posibles relaciones y propiedades de esta informacién, permitiendo
que la extensiva recopilaciéon de datos, ya en curso, constituya el soporte de
consultas y analisis espaciales y temporales que nos ayuden a comprender la
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forma en la que se construyen los espacios de memoria en este caso de
estudio.

La implementacion del diagrama de clases UML que describe nuestro
universo de discurso se ha realizado a través de un modelo Entidad-Relacion,
desplegado en un Sistema Gestor de Bases de Datos de software libre,
PostgreSQL y la extensién espacial PostGIS. La estructura de base de datos
relacional nos ofrece la potencia analitica de las consultas SQL, junto con la
posibilidad de integracion en Sistemas de Informacion Geografica para el
analisis espacial y la generacién de productos cartograficos.

Este potencial se extiende también al desarrollo de diferentes formas de
acceso y reutilizacion de toda la informacién generada a lo largo del proyecto,
por parte de otros investigadores o de un publico mas general. Gracias al
caracter georreferenciado de parte de la informaciéon, podremos plantear la
generacion de servicios web de mapas que cumplan con la normativa y
estandarizacion propias del mundo de la cartografia digital (en particular acorde
con las especificaciones del Open Geospatial Consortium), ademas de otro tipo
de accesos aun por determinar, siendo siempre cuidadosos con la proteccion
de datos que exige el trabajo con informacion de caracter personal.

Esperamos concluir el desarrollo de este proyecto con la puesta en marcha
de una plataforma abierta a la comunidad investigadora y al publico en general
para el analisis de la informacién relativa a las politicas de la memoria de la
Guerra Civil Espafiola.
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1. Introduccion

ALDICAM-CM es el acronimo de Atlas Linguistico Diacronico e Interactivo de
la Comunidad de Madrid. Este proyecto esta financiado por la Comunidad de
Madrid y el Fondo Social Europeo y su duracion es de tres afios (enero 2016-
diciembre 2019). Es este un proyecto interdisciplinar, ya que para llevarlo a
cabo exige la participacion de paledgrafos y archiveros e historiadores de la
lengua y de la cultura general, de la historia de la escritura, y tecndlogos
especializados en humanidades digitales. <http://aldicam.blogspot.com.es/>.
En consecuencia, esta formado por un equipo multidisciplinar de diez y seis
investigadores pertenecientes a cinco instituciones docentes y de investigacion:
Universidad de Alcala de Henares, Consejo Superior de Investigaciones
Cientificas, Universidad Complutense, Universidad de Granada y la
Universidad Nacional de Educacion a Distancia.

El objetivo que se plantea es elaborar un mapa diacrénico dinamico de las
particularidades linguisticas de la Comunidad de Madrid basandose en
documentos de archivo de los siglos XllI al XIX. El proyecto que estamos
desarrollando continua y utiliza la misma metodologia que otro anterior
<http://corpuscodea.es/>. El proyecto ALDICAM-CM exige el desarrollo de tres
ejes de trabajo: la transcripcidn paleografica, la presentacion critica y el
tratamiento de la imagen del documento. Estas tres dimensiones son
complementarias y necesarias para el estudio de un documento en su
integridad, dandonos una imagen del soporte y facilitando la lectura de la
informacion.

2. La identificacion de los fondos documentales

El archivero es el responsable de la seleccién de los fondos documentales
sobre los que se va a intervenir. Para ello se han recorrido hasta el momento
mas de treinta archivos de instituciones publicas y privadas que conservan
documentos tanto de personas fisicas como de personas juridicas. Ademas del
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Archivo de Villa y del Archivo Regional, se han consultado los fondos de los
archivos municipales (Parla, El Escorial, Chinchon, Getafe, Moralzarzal,
Arganda del Rey...) y de instituciones que por su valor histérico conservan
documentos que son significativos para el estudio de la lengua de Madrid
(Hospital de San José de Getafe). El papel del archivero es fundamental en el
proceso de localizacion de las fuentes. Para la realizacion de esta funcion
podemos singularizar tres actividades:

1. Identificar los documentos «es una operacion de tipo intelectual que
constituye la primera fase de la metodologia archivistica» (La Torre,
2000: 14). Para ello es necesario establecer unos criterios de seleccion.
Tras varias reuniones, decidimos que se preferirian los documentos
personales de gente humilde que no tiene un dominio pleno de la
escritura y, que, a nuestro criterio, reflejan mejor la lengua popular.

2. Determinar las instituciones que los han producido. Hay que tener en
cuenta que la historia de las instituciones configura sus archivos. «La
aplicacion del principio de procedencia garantiza la integridad
administrativa de un fondo y su pleno valor de testimonio» (Mendo,
2004: 38). Las organizaciones con el paso del tiempo pueden variar sus
funciones, pueden cambiar de ubicacién, cambian o modifican su
denominacion e incluso pueden modificar su organizacion administrativa.
De ahi la importancia de esta informacion para conocer quién posee los
fondos documentales y dénde se conservan.

3. Localizar los archivos que custodian estos documentos. Esta tarea no es
facil por el desconocimiento y por la dispersion que en muchos casos
sufren los fondos como consecuencia de los cambios en su dependencia
administrativa. Ademas, no todos los archivos tienen los mismos criterios
de acceso a los documentos. «Los archivos no son simplemente
almacenes de la memoria, sino que ofrecen la posibilidad de crear
memoria» (Menne-Haritz, 2001: 59).

3. Modos y maneras de transcribir

Para que las transcripciones que se realicen sean una fuente fiable de
informacion es necesaria una normalizacion rigurosa de las mismas desde el
punto de vista paleografico y critico. Tanto para la descripcion paleografica
como para la descripcion critica hemos seguido los criterios CHARTA. La red
CHARTA reune a investigadores que se comprometen a editar sus textos
siguiendo los criterios propuestos por la red con el fin de normalizar y crear un
corpus de textos y documentos antiguos de los siglos Xll al XIX de Espana e
Hispanoamérica <http://www.redcharta.es/>. Ademas de la edicion facsimil de
los documentos, como ya hemos dicho, se hacen dos tipos de transcripciones:
paleografica y critica. La transcripcidn paleogréafica se realiza respetando en lo
posible la grafia original del documento y la trascripcion critica facilita la lectura,
siguiendo el criterio gramatical actual. Al final del proyecto, la base de datos de
ALDICAM- CM tendra aproximadamente un total de 1.500 documentos que
seguiran la misma ficha de descripcion. En este instrumento de descripcion se
han definido los siguientes campos:

1. Numero correlativo de ingreso que servira para
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. identificar el documento y su futura citacion

. Fecha

. Localidad

. Archivo y signatura

. Regesto. Resumen indicativo del contenido del

. Documento
. Ambito de emisién al que se adscribe el documento (judicial,
econdmico, administrativo, eclesiastico, notarial, privado...)
9. Tipologia documental

10. Materia

La normalizacién facilitara el intercambio de los datos y la busqueda y
recuperacion de la informacioén. El proyecto se complementa con la localizacion
en un mapa interactivo y dinamico que permita visualizar la localizacion
espacial de los usos linguisticos de los términos contenidos en los documentos.
Ademas de la visualizacién la plataforma tendra un buscador a texto libre que
permitira también la recuperacién de los registros con informacion.

coO~NOO O~ WN

4. Fuentes para otras disciplinas

Los resultados de este proyecto trascienden los objetivos con los que fue
concebido, ya que permitira que estos textos analizados y transcritos sirvan
para futuras investigaciones. Algunas de las lineas de investigacion posibles
son:

- Estudios de la historia de la lengua y la geografia linguistica. Estudio de la
sintaxis y del léxico. Analisis de las variantes fonéticas de las palabras en un
territorio a lo largo del tiempo. Modismos madrilefios en el uso de los términos.

- Investigaciones sobre la historia y uso de la escritura. Analisis de las
variantes graficas.

* Estudios de paleografia y diplomatica. Analisis de tipologias
documentales.

* Ademas de los estudios relacionados con la informacién que contienen
los documentos (economia, medicina, justicia, orden publico...), se
pueden realizar investigaciones sobre Historia de las mentalidades e
Historia de la vida privada.

* Investigaciones relacionadas con la geografia fisica. Estudio de los
topdnimos y su localizacion en el espacio.

» Estudios de Antropologia cultural y Etnografia. Temas relacionados con
usos y costumbres, dietas, comportamientos, habitos...

Financiacion
Esta investigacibn se enmarca dentro del proyecto ALDICAM-CM

(S2015/HUM-3443) y sus autoras pertenecen al Grupo de investigacion
SCRINIUM (Universidad Complutense de Madrid).
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1. Introduccién y problematica

La Bibliografia digital de novelas argentinas, cubanas y mexicanas (Bib-
ACMé) esta constituida por un repositorio Git' de libre acceso que contiene
todos los datos basicos de la bibliografia en TEI asi como el cddigo fuente de la
aplicacion web. El sitio web correspondiente? permite hacer busquedas de
autores, obras y ediciones segun diferentes criterios, asi como ver
visualizaciones de los datos y descargar los archivos TEI.

La bibliografia forma parte del proyecto de tesis doctoral de la autora en el
que se examinan el estilo y los temas de novelas hispanoamericanas del siglo
XIX. Este proyecto se realiza a su vez en el contexto del proyecto Estilistica del
género literario asistida por ordenador (CLiGS)3, de modo que emplea una
metodologia digital y cuantitativa, basada en textos digitales procesables,
ademas de herramientas y analisis computacionales. La base de la tesis es un
corpus de aproximadamente 200 novelas procedentes de tres paises
hispanoamericanos (Argentina, Cuba y México) escogidas para considerar
diferentes contextos politicos y culturales, y abarcando el periodo desde 1830
hasta 1910 (v. fig. 1).

1 <https://github.com/cligs/bibacme> (Fecha de consulta: 13-07-2017).
2 <http://bibacme.cligs.digital-humanities.de> (Fecha de consulta: 13-07-2017).
3 <http://cligs.hypotheses.org> (Fecha de consulta: 13-07-2017).
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Figura 1 Novelas en el corpus

En todos los analisis cuantitativos, es de una gran importancia que los datos
que se utilizan en el experimento sean seleccionados adecuadamente. Por
ejemplo, para sacar conclusiones razonables tras analizar la evolucion de los
temas en las novelas del siglo XIX, es necesario tener todas las novelas que se
escribieron o publicaron en este periodo (lo que en estadistica se conoce como
«poblacién» o «universo»), o bien trabajar con un muestreo representativo. Aun
en este segundo caso, es preciso contar con una vision general de la
composicidn y de las caracteristicas del «universo» para poder decidir si un
muestreo es representativo o no.

2. Estado de la cuestiéon

Respecto al conjunto de novelas publicadas en Argentina, Cuba y México en
el siglo XIX, es posible obtener una comprension basica del «universo»
mediante informaciones bibliograficas. Afortunadamente, se han llevado a cabo
investigaciones minuciosas y exhaustivas en estas areas. Cabe mencionar
sobre todo la bibliografia de novelas argentinas de Lichtblau (Lichtblau, 1997),
los ocho tomos de la Bibliografia Cubana del Siglo XIX de Trelles (Trelles,
1911-1915) y la Bibliografia de novelistas mexicanos de Iguiniz (Iguiniz, 1926).
Desafortunadamente, estos recursos son libros impresos que no permiten
determinar de manera automatica cuantas novelas se publicaron por qué autor,
cuando ni dénde. Ademas, cada bibliografia se ha creado siguiendo diferentes
intereses y criterios de seleccion. La de Lichtblau, por ejemplo, incluye también
novelas publicadas Unicamente en revistas literarias y peridédicos, mientras que
la de Iguiniz tiende a incluir solo publicaciones independientes pero también
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libros de cuentos y narraciones que no son necesariamente novelas. La
bibliografia de Trelles reune todas las publicaciones de la época y no sélo
textos literarios.

El formato impreso no permite realizar selecciones concretas de las entradas
bibliograficas segun los propios intereses, a no ser que se quieran realizar
manualmente. Por otro lado, también existen recursos digitales. Por ejemplo, la
Biblioteca Virtual Miguel de Cervantes cuenta con una version electronica del
Diccionario de la literatura cubana (DLC), pero es soélo un texto impreso
digitalizado sin opciones para buscar o filtrar las informaciones
sistematicamente. Otro ejemplo es la Enciclopedia de Literatura en México
(ELeM) que ofrece mas posibilidades de busqueda. No obstante, ninguno de
estos dos recursos (ELeM y DLC) es tan completo como las bibliografias
impresas.

3. Datos y metodologias

De acuerdo con los fines del trabajo de doctorado, la autora selecciona la
informacion encontrada en bibliografias existentes de novelas argentinas,
cubanas y mexicanas y las codifica electronicamente para hacer posible una
vision general de las novelas que se publicaron entre 1830 y 1910 dentro de
este ambito geogréafico y cultural.

Los datos provenientes de las bibliografias impresas se seleccionan segun
criterios especificos que corresponden a los criterios de seleccion para los
textos incluidos en el corpus de la tesis doctoral en preparacién. Asi por
«novela» se entiende una obra literaria narrativa escrita predominantemente en
prosa y de una cierta extension. Siguiendo los limites extensivos de Mata, se
considera novela un texto con un minimo de 35 000 palabras. Textos con una
extension de entre 5000 y 35 000 palabras se consideran «novelas cortas»
(Mata, 1999). Las novelas cortas también forman parte de esta bibliografia. El
numero de palabras sélo se toma en cuenta en los casos en que el texto esté
disponible en full text. En los otros casos, se toma en cuenta si la obra esta
calificada como novela en el titulo o subtitulo de las ediciones, y si se considera
novela por estudiosos de literatura. Solo se incluyen obras que fueron
publicadas entre 1830 y 1910. Mas concretamente, por un lado se descartan
las obras que quedaron inéditas hasta 1910 y, por otro lado, se excluye recabar
informacion sobre ediciones posteriores a este afo. Las novelas inacabadas
tampoco se tienen en cuenta. La bibliografia sélo contiene novelas escritas en
espanol, ninguna traduccion al espafiol ni novelas escritas en otros idiomas.
Finalmente, por novela argentina, cubana y mexicana se entienden obras
escritas por autores de estas nacionalidades o bien con tales origenes, asi
como obras publicadas en dichos paises.

Las informaciones se codifican en TEI, siguiendo las P5: Guidelines for
Electronic Text Encoding and Interchange, particularmente el capitulo 3.11
Bibliographic Citations and References. El modelo de datos de Bib-ACMé se
centra en las nociones de «autor», «obra» y «edicion». Siguiendo los
Requerimientos funcionales para registros bibliograficos (FRBR), un «autor» es
la persona responsable del contenido intelectual o artistico de una novela. La
«obra» es el producto de la creacion intelectual o artistica. En FRBR aparecen
también los conceptos «expresion» («la realizacién intelectual o artistica de una
obra»), «manifestacién» («la materializacion fisica de la expresion de una
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obra») y «ejemplar» («un ejemplar determinado de una manifestacion», IFLA,
2016: 31-35). Lo que en Bib-ACMé se denomina «edicién» corresponde a una
«expresion» en el sentido de que cada realizacion nueva de una obra que se
publica se registra como una edicion separada. Pero el concepto de edicion
aqui utilizado corresponde también a una «manifestacion» en cuanto a que una
nueva tirada de la publicacidn de una obra se registra igualmente como edicion.
Se ha creado un fichero TEI para cada tipo de entidad (autor, obra, edicion) en
el que se reunen los datos relevantes. Mediante identificadores exclusivos, las
entidades se relacionan entre si: un autor con todas las obras (aqui: novelas)
que escribid y una obra con todas las ediciones registradas. A partir de la base
de datos creada y utilizando tecnologias XML, la autora ha desarrollado la
aplicacion Bib-ACMé que se presenta con esta propuesta.

4. Resultados y conclusiones

Hasta ahora, Bib-ACMé contiene 434 autores, 1.138 obras y 1.613
ediciones, lo que representa aproximadamente el 80 % de la informacion
accesible en las bibliografias impresas pero ya casi seis veces mas de lo que
esta en el corpus de novelas mencionado arriba. En la figura 2, se muestra la
distribucion de novelas por décadas. Para cada novela, el afio considerado
corresponde a la fecha de publicacion de la primera edicion de la obra.

Con las dos series de barras, se comparan los numeros de novelas en el
corpus con los de la bibliografia y se calcula la cuota que el corpus alcanza en
cada década. La década mas préxima al «universo» en su estado actual es la
de 1841-1850 con 34 %, mientras que la década mas alejada es la de 1830-
1840 con 7.3 %. Si se quiere analizar la evolucion de las novelas por décadas,
seria oportuno ajustar el numero de novelas en el corpus al «universo» para
obtener una cuota constante. De hecho, para alcanzar un corpus
representativo, seria necesario considerar no sélo las décadas de publicacion,
sino también otras dimensiones relevantes para el estilo de los textos, como
son el sexo de los autores, los subgéneros novelescos, la perspectiva narrativa,
etc. Ademas, la extraccion de cantidades proporcionales es solo uno de los
procedimientos posibles para crear un muestreo (véase Biber, 1993). También
es necesario completar las informaciones bibliograficas lo que esta previsto
para antes del congreso.

El escenario sefialado de comparar un corpus determinado con un conjunto
de entidades bibliograficas es s6lo uno de los motivos significativos para una
bibliografia digital. La base de datos de Bib-ACMé permite analizar el conjunto
de entidades bibliograficas desde todas las perspectivas que se han codificado
en TEI. Se puede analizar, por ejemplo, el numero de ediciones de cada obra y
su distribucién temporal, los lugares de publicacion de las ediciones o la
procedencia de los autores, entre otros. Algunos de los analisis mencionados
ya se han realizado en la pagina web de Bib-ACMé. Finalmente, una tarea
provechosa para el futuro pero fuera del ambito de este proyecto seria elaborar
un workflow para automatizar la digitalizacion de bibliografias impresas, la
extraccion de las informaciones bibliograficas relevantes y su conversién a TEI.
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Figura 2 Novelas en el corpus y en la bibliografia

El escenario sefialado de comparar un corpus determinado con un conjunto
de entidades bibliograficas es sélo uno de los motivos significativos para una
bibliografia digital. La base de datos de Bib-ACMé permite analizar el conjunto
de entidades bibliograficas desde todas las perspectivas que se han codificado
en TEI. Se puede analizar, por ejemplo, el nUmero de ediciones de cada obra y
su distribucion temporal, los lugares de publicacién de las ediciones o la
procedencia de los autores, entre otros. Algunos de los analisis mencionados
ya se han realizado en la pagina web de Bib-ACMé. Finalmente, una tarea
provechosa para el futuro, pero fuera del ambito de este proyecto seria
elaborar un workflow para automatizar la digitalizacion de bibliografias
impresas, la extraccion de las informaciones bibliograficas relevantes y su
conversién a TEI.

Financiacién
Esta investigacion fue financiada por el Ministerio Federal de Educacion e
Investigacion Aleman (BMBF) bajo el identificador 01UG1508.
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Creacion de un Archivo Espaiol de Media Art/ Spanish Archive
of Media Art

Juan Alonso Lépez Iniesta

Universidad Rey Juan Carlos

La presente propuesta de comunicacion tiene como fin dar a conocer un
subproyecto de investigacion seleccionado y financiado por el Ministerio de
Economia y Competitividad (MINECO) en su Convocatoria Proyectos |+D+l
Excelencia 2016, siendo su Investigadora Principal D? Ana Navarrete Tudela.

Se plantea desde el desarrollo, hitos y resultados de dos proyectos de
investigaciéon, coincidentes en la tipologia de sus objetos de investigacion,
metodologia y resultados:

a) La creacién, puesta en funcionamiento y difusién de las CAAC
(Colecciones y Archivos de Arte Contemporaneo de la Facultad de
Bellas Artes de Cuenca, UCLM)

b) La catalogacion y digitalizacion del fondo documental de Espacio P
para contribuir al estudio de la aportacion de los artistas a la
institucionalizacién del arte contemporaneo y el papel de las nuevas
practicas artisticas (performance, video y arte electronico). Ambos
proyectos se inscriben en el marco conceptual del denominado Media
Art, entendido como una convergencia entre los medios de
comunicacién e informacion y las artes visuales.

La naturaleza de ambos proyectos, digitalizacion y catalogacion de las
colecciones implica necesariamente su preservacion en el contexto de una
continuidad digital, entendida en una doble dimensién: la propia conservacion
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de los productos artisticos como objetos digitales museisticos, asi como de los
propios medios web que construyeron este objeto artistico digital. Surge la
convergencia y coordinacion necesarias con la Documentacion, principio,
desarrollo y objetivo del presente proyecto. Se definiran los protocolos y
estandares normalizados para una digitalizacién de las colecciones, garantia
de preservacion digital, una catalogacion web que permita otorgar a las
colecciones etiquetas semanticas y metadatos capaces de representar el
contenido digital e iconico de las colecciones, para su interoperabilidad con
otros vocabularios, su reutilizacion mediante los metadatos y ser un
instrumento cientifico para cientificos.

Estas funcionalidades son posibles si estan soportadas por un “vocabulario”,
un lenguaje documental, muy coherente, un tesauro especifico, cuyos
elementos esenciales o descriptores, emanen de los metadatos y etiquetas de
las colecciones, sea editado mediante un software apropiado capaz de
gestionar estos descriptores e imagenes, auxiliar un OPAC Web, generar,
actualizar y dinamizar un repositorio digital de las colecciones, con soporte a
Linked Open data, adaptarse a dispositivos méviles y lograr plena difusion por
vinculacion a Europeana.

Se apuntan los resultados y aplicaciones mas inmediatas del proyecto:

a) La creacién de una Red Espafola de Archivos y Colecciones de
Media Art, como espacio digital y virtual de convergencia para una
cooperacion en su tratamiento, preservacion y difusion mediante el
soporte de instrumentos técnicos informaticos y documentales, con
una vocacion de internacionalizacion europea e iberoamericana

b) Servicio a la Sociedad del conocimiento, mediante el planteamiento y
disefio de programas competenciales en el marco de la emergente
disciplina Metaliteracy, con sus instrumentos, materiales y sistema de
evaluacion para obtener conocimiento desde la informacién icoénica y
digital

c) Fomento y desarrollo a la economia digital por aplicaciéon para el
«turismo de conocimiento» por planificacion de actividades vinculadas
al Media Art

d) Un impulso hacia la Museografia Web, mas que la réplica digitalizada
de la muestra presencial, con elementos que faciliten una mayor
comprension de la propuesta artistica al espectador y animen su
participacion activa, no solo como interaccidon, sino como verdadero
acceso a los contenidos y a la co-creacion, incorporandole como
agente activo en la realidad social y cultural.

1. El subproyecto AEMA (Archivo Espaiol de Media Art). UCLM

El objetivo principal del subproyecto es la creacion de un Archivo Espafiol de
Media Art/ Spanish Archive of Media Art.Aceptamos por consenso el término
Media Art. La adscripcion a conceptos anglosajones de dificil traduccion nos
genera un problema permanente en el campo de las artes visuales, utilizar el
término Media Art nos obliga a traducirlo en espaiol por: Arte de los medios o
Arte y tecnologia o Arte interactivo. Pero en el contexto anglosajon significa
«algo mas»: el concepto media habla de los medios de comunicacion y de
informacion, y se puso en circulacibn como herramienta critica hacia el
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protagonismo que alcanzaron los mass-media como herramienta de
comunicacion principal. «Durante el periodo de las guerras mundiales, la
nocion se articuld entorno a los medios organizados de difusion y transmision,
denominados entonces «medios de masas», de los que la imprenta se
considerd uno de los primeros ejemplos.

Mientras la propia nocidon de comunicacidon cambiaba de signo hacia la
informacion gracias a las teorias matematicas de la comunicacién como la
Cibernética de Nobert Wiener o la Teoria de la Informacion de Shanon y
Weaber, las nuevas tecnologias configuraban un panorama en el que los media
cobraban cada vez un mayor protagonismo social y econdmico. A partir de la
década de los 60 y 70, el término se cargd de nuevos significados a partir de
las aproximaciones criticas al hecho televisivo, el desarrollo del video y el auge
de la mediacion, especialmente a partir de las aportaciones de tedricos como
McLuhan. Por tanto, en base a esa relacion intrinseca entre tecnologia y la
comunicacion, entendemos que los medios de comunicacion incluyen las
formas de comunicacion impresas, las formas de grabacion y reproduccion
audiovisual, el cine, la telefonia, la radio, la television e Internet, cada una de
ellas articuladas entorno a diferentes medios (herramientas, mecanismos,
aparatos y tecnologias) mediante las que se hace efectiva esa comunicacion.»

«A comienzos del siglo XXI, el panorama creativo, en su idilio cada vez mas
acentuado y obsesivo con la tecnologia de ultima generacién, ha cambiado
significativamente. Ahora la ultima Revolucién Cientifica se ha basado en
modelos de produccion y percepcidn que poco tienen que ver con la cultura
mediatica que dominara buena parte del siglo XX. Los mass media han dejado
de ejercer su papel hegemdnico como paradigmas de percepcion de la
realidad. Ahora se impone un nuevo medio de representacion -el digital- que ya
no se va a basar exclusivamente en la imagen de registro, y en su captura con
la camara, sino que va a utilizar una combinacion hibrida entre los medios
clasicos de representacion (pintura, escultura, dibujo, ilustracion, tipografia) y
los mass media (fotografia, cine, television y video).»

Asi un producto de este ambito se situa en un cruce, un arte-medio entre los
medios de comunicacién e informacion y las artes visuales. Muchos de los
conceptos que utilizamos pueden ser reduccionistas; la pintura o la escultura
son medios de expresion artistica, pero también los medios de comunicacion:
el cine, la television, la radio, el video... son medios y/o herramientas de
comunicacion artistica.

Entre los medios de comunicacion también estan los medios impresos y
aqui en el campo especifico del arte toman forma el Arte postal / Mail Art, Arte
conceptual y la poesia visual.
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The wide array of digital tools developed during recent years has opened a
plethora of new ways how we can access, analyse and link various kinds of
data. Many of the currently ongoing Digital Humanities projects are facing the
same kind of challenges in that unique or valuable information is embedded in
different resources, but due to automatic processing procedures not being
applied, the possible connections between the different resources are rarely
unfolded and exploited to reveal a potential new knowledge network. In many
projects dealing with digital collections, a comprehensive amount of digital
content is generated from scanned books, dictionaries, maps, etc. originating
from various language resources, different sociological and cultural resources,
or different time periods. In order to make such data, otherwise neglected or
lost, more widely available in a broader network, including the public, scholars,
industry partners or heritage institutions, the enrichment with Linked Open
Data* (LOD) is inevitable. Europeana® in the Digital Humanities domain is such
a pioneer community, initiating not only to integrate cultural heritage data from
museums, galleries and archives all over Europe, but also to enrich their
metadata by automatically linking unstructured content to LOD vocabularies,
such as DBpedia® and GeoNames’.

In this paper we aim to illustrate with the example of two distinct data sets,
OBL (Austrian Biographical Dictionary) and DBO (Database of Bavarian
Dialects in Austria), how the same semantic enrichment method using Apache
Stanbol®, an open source software stack, applied across these two very
differently structured data sets, enables the process of revealing and
connecting unique and valuable knowledge, untangling similar entities in

4 http://linkeddata.org/ (last accessed: 28.04.2017).

5 http://pro.europeana.eu (last accessed: 28.04.2017).

6 <http://wiki.dbpedia.org/> (last accessed: 28-04-2017).

7 <http://www.geonames.org/> (last accessed: 28-04-2017).
8 <stanbol.apache.org> (last accessed: 28-04-2017).
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seemingly unrelated resources. We exemplify the semantic enrichment
procedure and how it interlinks the OBL and DBO by identifying the common
entities and creating links between them via common reference resources.

The OBL (Osterreichisches Biographisches Lexikon 1815-1950/Austrian
Biographical Dictionary 1815-1950) is a dictionary containing around 18.500
biographies documenting the lives of outstanding personalities from the Austro-
Hungarian Monarchy. It contains a large amount of place names that can be
enriched with useful information from vocabularies (e.g. locations with latitude,
longitude, parent country, population). The DBO (Datenbank der Bairischen
Mundarten in Osterreich/Database of Bavarian Dialects in Austria) is a 20th
century non-standard German language resource covering the region of the
former Austro-Hungarian Empire. It comprises of a collection of dialect words
(~3.5 million single records) originating from questionnaires, folklore literature
and vernacular dictionaries which was originally collected for dictionary
making.

Both resources are embedded in larger Digital Humanities projects: «APIS»
(Austrian Prosopographical Information System), a system built to collect,
curate, enrich and analyze biographical data - among other tasks - deals with
information extraction and semantic enrichment (Lejtovicz, Durco, Schldgl, &
Wandl-Vogt, 2015); and «exploreAT!» (Wandl-Vogt, Kieslinger, O'Connor, &
Theron, 2015; Dorn, WandI-Vogt, Bowers, Piringer, & Seltmann, 2016) explores
the DBO collection from the aspects of cultural lexicography, semantic
technologies, visual analysis tools and citizen science. Both projects are
carried out at the Austrian Centre for Digital Humanities, and contain similar
common «entities» such as names of persons, locations and titles of literary
works. In OBL this concerns the names of important historical figures, names
of cities and countries relevant to the lives of the people in the biographies, as
well as titles of books, journals, or publications mentioned in the biographies.
In the DBO, on the other hand, we are dealing with names of locations and
regions, names of data collectors or authors and also titles of dictionaries,
dissertations and literature.

Our paper presents work in progress and captures the process of semantic
enrichment with Apache Stanbol applied in the context of the APIS® and
exploreAT! projects. The application of the described process on the project
data is currently in its early stage of development. By the application of the
below described computational methods in a Digital Humanities context, the
diverse cultural knowledge contained in our resources cannot only be made
accessible, but also connected to other sources and opened for re-use. The
method we describe in this paper also contributes to the sustainability of our
data sets and exemplifies how the constructed digital knowledge networks
reveal information to the benefit of and availability to knowledge society. The
semantic enrichment can create a connection between OBL biographies and
DBO data entries: for example the biography about Franz Stelzhamer (an
Austrian writer) and the linguistic information in the DBO entry schwarz
(meaning black in German) collected by him, are linked together via the GND
URI <http://d-nb.info/gnd/118753444>, a unique identifier associated with
Stelzhamer.

9 <http://www.oeaw.ac.at/acdh/en/apis> (last accessed: 28-04-2017).
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Our motivation to apply Apache Stanbol for semantic enrichment was to
benefit from its ability to create Referenced Sites (i.e. a local Solr index of a
knowledge base) from any publicly available RDF-XML resource and to
perform Entity Linking against the compiled Referenced Site. Other similar
available services (e.g. DBpedia Spotlight', Babelfy!', Ambiverse'?, etc.)
would have limited our possibilities by restricting Entity Linking to given
knowledge resources (e.g. DBpedia, WordNet, Wikidata), or only allow the use
of a limited number of external or local resources against a paid service. In
addition, Stanbol allows the user to take advantage of the integrated Natural
Language Processing (NLP) frameworks such as OpenNLP'? in a free, open
source environment. For the OBL biographies, a procedure was set up in the
context of the APIS project to convert unstructured, full text into structured,
semantically enriched and machine-readable documents. Abbreviations were
resolved with a regular expression based Java program to substitute them with
their corresponding resolution taken from an OBL-intern abbreviations list.
Then, Stanbol’s Entityhub Indexing Tool was configured and run to create Solr
indexes from resources such as GeoNames and GND. After initializing the
index, an Enhancement Chain was set up, consisting of two modules, an NLP
pipeline responsible for language detection, sentence splitting, tokenization,
part-of-speech tagging and chunking, and an entity matching component,
linking the entities identified by the NLP pipeline to the Solr index. In our case,
the NLP pipeline runs the OpenNLP software with the German model files. As
entities are highly ambiguous, choosing the correct match is an essential part
of our project. The two most common types of ambiguity in our data sets are 1)
ambiguous place names and 2) common names colliding with place names. In
the first case equivalent location names may exist in different countries (e.g.
Wien, AT vs. Wien, USA), or in the same country (e.g. Purgstall AT). The
second type of ambiguity is typical for OBL documents, where a German
common name matches a location name (e.g., the German word «Arbeit»
meaning «work/job» is also a name of village in South Sudan). Heuristics such
as indexing only location names from OBL and DBO relevant countries, or taking
into account the language code of the GeoNames resource are applied, in order
to decrease false matches caused by the above mentioned name-collisions.
Although heuristics can reduce the error rate of automatic Entity Linking, some
manual correction will still be required. Similarly, location data from DBO
(available in the placeName element of a DBO XML entry) can be enriched,
and via the enrichments connected to OBL data. In APIS the authority files
GeoNames and GND were used to enrich mentions of locations, persons,
institutions and events respectively. This choice has proven to be
advantageous, as other projects and data sets at our institute can make use of
the same enrichment chains.

Hence, the described procedure can be applied to exploit information from
these above mentioned, to-date separate Digital Humanities data sets, that
cover culturally, ethnically, and linguistically diverse regions. The connections
established via GeoNames URIs between the OBL biographies and linguistic
data from the DBO, makes these resources re-usable, opens them up to

10 <http://demo.dbpedia-spotlight.org/> (last accessed: 28-04-2017).
" <http://babelfy.org/about> (last accessed: 28-04-2017).

12 <https://www.ambiverse.com> (last accessed: 28-04-2017).

13 <https://opennlp.apache.org/> (last accessed: 28-04-2017).
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research and innovation, and reveals new aspects to researchers by
establishing connections that wouldn’t have been apparent without the applied
automatic processing. Future possible applications of the described semantic
annotation method include its application to other common entities of the OBL
and DBO, such as person names and names of literary works, which would not
only enable the enrichment of the two resources, but also their connectivity.
Furthermore the integration of other DH related ontologies and reference
resources such as VIAF is foreseen. Potentially, visualisation of the enriched
data sets on a map (additionally to the RDF output format) would also grant new
and easily accessible insights. With the DBO data being embedded in the
project exploreAT!, it is also part of larger European infrastructures and
networks such as
DARIAH-CC, EGI-ENGAGE or COST ENeL, which support this opening

and inter-linking process in wider European context.
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I-Media-Cities (/Innovative e-environment for Research on Cities and the
Media) es un proyecto de investigacion y difusion del patrimonio
cinematografico en torno a las ciudades filmadas en el que participan centros
de investigacion y archivos de nueve capitales europeas: Bruselas, Viena,
Barcelona, Frankfurt, Estocolmo, Copenhague, Turin, Bolonia, Atenas. (v. fig.

1).

En el caso de Barcelona, las dos instituciones que colaboran conjuntamente
son el Centro de Conservacion y Restauraciéon de la Filmoteca de Catalunya y
el grupo de investigacion GRACMON [Grup de Recerca en Historia de I'Art i del
Disseny Contemporanis, Universidad de Barcelona
<http://www.ub.edu/gracmon/>]. El proyecto esta financiado por Horizon2020
en la convocatoria Sociedades reflexivas: patrimonio cultural e identidades
europeas, y prioriza especialmente la investigacion acerca de la historia y la
identidad de Europa.

El objetivo principal es crear una plataforma digital multilingte, a disposicion
de los investigadores y el publico en general. En la plataforma se podra
consultar una seleccion de peliculas que integran las colecciones audiovisuales
relacionadas con la ciudad de cada institucion participante. Para ello es
fundamental el desarrollo de una base tecnolégica compleja que permita
automatizar procesos de analisis y deteccion, a fin de facilitar la investigacion.
La configuracion de diversas herramientas de visualizacion (mapa, linea de
tiempo) esta en fase experimental.
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Ademas de poner en valor y difundir este patrimonio, otro de los objetivos es
generar conocimiento y contenido a partir del analisis de los films. En este
sentido, a nivel metodoldgico se ha partido de una nomenclatura para ir
elaborando una taxonomia que se ira ampliando a lo largo del proyecto. Los
ejes tematicos propuestos son comunes entre las diferentes ciudades:
desarrollo urbano, arquitectura, ferias y exposiciones, turismo, politica, cultura y
sociedad, transportes y vida en la calle, guerra y conflictos, estudios de género
y el cine dentro del cine. Estos permitiran establecer comparaciones entre dos
0 mas ciudades y generar investigaciones conjuntas (p.e. el fendmeno de las
exposiciones internacionales o la construccién, destruccion y reconstruccion de
las ciudades).

[-Media-Cities-Barcelona ha visualizado 509 films de la coleccion de la
Filmoteca de Catalunya relacionados con la ciudad (desde 1896 hasta 1939,
con una adenda hasta 1992) de entre los cuales se han seleccionado y
documentado 128. Una vez efectuada dicha seleccion se llevara a cabo un
intenso trabajo colaborativo para poder cruzar los metadatos de las ciudades
implicadas.

En otro registro cabe destacar que desde nuestro grupo de investigacion
pretendemos analizar y estudiar las imagenes en movimiento, poniendo énfasis
en los diferentes puntos de vista (profesional/amateur), presencia/ausencia, los
iconos simbdlicos de la ciudad y los casos singulares.

Desde el inicio del proyecto se ha tenido en cuenta la posible variedad de
tipos de usuarios (investigadores de diferentes ambitos, profesores, creativos,
publico en general) que ademas de poder tener acceso a estos contenidos
audiovisuales, en principio, podran aportar sus conocimientos enriqueciendo
esta plataforma colaborativa. La plataforma también permitira a los
investigadores registrados tener un apartado de notas personales que podran
compartir con otros usuarios.

Esta previsto que la plataforma se abra en 2019. Ademas, actualmente ya se
estan generando resultados de investigacion mas alla de la plataforma: se esta
llevando a cabo investigacion dentro de la investigacion, que en un futuro podra
visualizarse y difundirse en forma de exposiciones, seminarios, etc.

A modo de conclusién, consideramos que en el campo de las humanidades
digitales esta plataforma conllevara un nuevo paradigma en la manera de
investigar y en la generaciéon de nuevos conocimientos. Hasta el momento el
sistema de acercamiento al patrimonio filmico se ha centrado principalmente en
una visién tradicional de la historia del cine, poniendo énfasis en la autoria,
otorgando importancia a los directores y a la industria cinematografica,
partiendo de una clasificacion basada en la diferenciacién de géneros. Ademas
el proyecto se fundamenta sin duda en la interdisciplinariedad que da paso a
interpretaciones diversas y puntos de vista variados de las distintas disciplinas
humanisticas.

En definitiva, el horizonte que se persigue pretende explorar puntos de
convergencia y de divergencia del caleidoscopio de identidades que es Europa.

Financiacién
El proyecto [|-Media-Cities ha recibido financiacion del programa de

investigacion e innovacion Horizonte 2020 de la Union Europea bajo el acuerdo
de subvencién N ° 693559.
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Imagenes

Figura 1 Mapa de las ciudades participantes en el proyecto I-Media-Cities
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Nuestra intervencion en el lll Congreso de la Asociaciéon de Humanidades
Digitales tiene como objeto la presentacion del proyecto ASODAT, un proyecto
de ambito nacional, financiado por el MINECO, que congrega a tres grupos de
investigadores de las Universidades de Valencia, Valladolid y Barcelona, que
trabajan sobre el teatro clasico'. El grupo esta coordinado desde la Universidad
de Valencia por Teresa Ferrer Valls, directora del proyecto DICAT (Ferrer et.
al., 2008), y del grupo del mismo nombre, formado en 1995 y pionero en su dia
en el tratamiento de la informacion sobre documentacion teatral en Espafia en
forma de base de datos (Ferrer, 2013).

La finalidad del nuevo proyecto ASODAT es integrar y correlacionar la
informacion con la que cuenta cada equipo de investigacion que lo integra en
una nueva base de datos. Como punto de partida se cuenta con las distintas
bases de datos que maneja cada grupo, algunas ya de largo recorrido, otras de

1 Grupo de Investigacion teatral DICAT <http://www.uv.es/dicat>; grupo CLEMIT.
<http://www.clemit.es>; grupo Digital Musica Poética <http://aulamusicapoetica.info/amp-
2.htm>,
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nueva creacion, que estan todas ellas relacionadas con el teatro espafiol de los
Siglos de Oro: bien con la recopilacién, analisis critico y tratamiento de la
informacion referida a noticias de representacion y su identificacion con obras y
autores concretos (CATCOM); bien con el analisis y catalogacién de las
censuras y aprobaciones aplicadas a las obras teatrales espafiolas del Siglo de
Oro y del periodo conocido como «tardobarroco» (CLEMIT); bien con la
catalogacion y tratamiento especifico de textos musicados relacionados con
obras de nuestro teatro clasico (Digital Musica Poética); bien con el tratamiento
de la escritura (las manos) de los diferentes copistas, que nos ha legado la
abundante transmision manuscrita de nuestro teatro clasico (Manos). Para ello,
ha sido preciso un trabajo de adaptacion de las bases de datos con las que ya
se contaba, ya que algunas de ellas fueron realizadas a partir de un software
comercial propietario (FileMaker), con el propdsito de poder crear de manera
eficiente el nuevo sistema ASODAT.

El avance de las humanidades digitales, con cuyo ambito se relaciona
estrechamente nuestro proyecto coordinado, favorece la valoracion de las
publicaciones rigurosas en abierto, en sistemas de lenguaje universal, y en
aplicaciones gratuitas que faciliten las busquedas transversales y el cruce de la
informacion. En esta linea, creemos que es el momento de dar un paso mas,
ahora en direccion hacia la articulaciéon y ampliacién de toda la informacién
contenida en las BBDD en una plataforma comun: para ello, y teniendo una
vision de futuro, es imprescindible la adaptacién a un formato estandarizado
(nuestra eleccidn ha sido la migracion a MySQL) de las BBDD existentes
(CATCOM, CLEMIT, Manos) y la creacién de una nueva BD en ese mismo
formato (Digital Musica Poética).

La metodologia seguida durante todo el proyecto ha sido la empleada en
ingenieria para el diseio de sistemas de informacion (Codina, 1996, 1998)
haciendo hincapié en el analisis inicial de las bases de datos ya desarrolladas
(CATCOM y CLEMIT) con el fin, no solo de realizar una migracion a nuevos
sistemas gestores de bases de datos mas independientes, como es el caso de
MySQL, sino sobre todo en la primera fase, con el objeto de extraer las
caracteristicas comunes y tratar de compararlas con las necesidades de las
nuevas bases de datos que teniamos que crear. Este analisis detallado de
necesidades conduce a la creacidén de bases de datos en donde han de quedar
homogeneizados los parametros que eran semejantes en las antiguas bases
de datos, de manera que esto permita cruzar posteriormente esos datos con
mayor facilidad (Sheth, 1999). Del estudio realizado se observd que las bases
de datos de nueva creacion tenian un cierto grado de semejanzas con las que
ya existian y las que ya estaban operativas se podian remodelar para tratar de
que fuese mas facil trabajar con ellas.

Previo al desarrollo, se contemplaron las distintas posibilidades para el
sistema final: se tuvo en cuenta la posibilidad de crear una nueva base de
datos que contuviese la unién de toda la informacion incluida en las bases de
datos independientes y se analizaron los costes de implementacion que
conllevaria pero, sobre todo, de mantenimiento de la informacion por parte de
los equipos de investigacion independientes tanto en las bases de datos
propias como en la de nueva creaciéon. Por otra parte, también se contempl6 la
posibilidad de federar dichas bases de datos de manera que puedan ser
independientes y seleccionar la informacion que se desea compartir y como, y
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de esta manera construir el nuevo sistema que permita el acceso comun e
interrelacionado a toda la informacién (Buch, 2002).

Hay que tener en cuenta que un sistema de bases de datos federadas es
una coleccion de sistemas de bases de datos cooperativos y autbnomos donde
los usuarios pueden acceder a los datos de los distintos sistemas a través de
una interfaz comun que los correlaciona y los unifica. Por tanto, una base de
datos federada no es una base de datos unica distribuida, sino que es una
solucion para acceder a la informacion depositada en distintas bases de datos.

En un sistema federado los usuarios tienen acceso a los datos de los
distintos sistemas a través de una interfaz comun, sin embargo, no existe un
esquema global que describa todos los datos de las distintas bases de datos.
En su lugar hay varios esquemas unificados y cada uno describe porciones de
bases de datos y archivos para el uso de cierta clase de usuarios.

Tras haber estudiado las distintas opciones de disefo, se opté por la
federacion de bases de datos debido principalmente a la capacidad de
biprocesamiento que tienen, es decir, de atender consultas globales a la vez
que permiten que las bases de datos que las componen puedan seguir
atendiendo a sus aplicaciones locales. El siguiente paso que hemos de dar es
decidir cual de las arquitecturas para el manejo de bases de datos federadas
se acopla mejor a nuestro problema, entre ellas tenemos: la arquitectura de 5
niveles propuesta por Seth y Larso (1990); la arquitectura de 3 niveles
(ANSI/SPARC); o la arquitectura de esquemas de las data warehouse.

Figura 1

En resumen, el proyecto actual tiene dos frentes: por un lado, el trabajo de
investigacién, que no se paraliza y permite ir ampliando la informacion
contenida en las diferentes bases de datos, cuya articulacion ha de repercutir
en un avance del conocimiento (Ferrer, 2014); por otro, el trabajo de disefio
informatico de una nueva arquitectura, que estamos desarrollando, y que
permitira correlacionar dichas bases de datos y asi poder consultar en todas
ellas a través de una unica peticion. El nuevo disefo posibilitara la visualizacidon
de todos esos resultados no solo en parcelas autonomas sino también de una
forma integrada, de manera que obtendremos un mayor aprovechamiento de la
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informacion, y todo ello migrado a un sistema de bases de datos que nos
permite utilizar un lenguaje de consulta estandarizado (SQL). A medio y largo
plazo nuestro proposito es que esta plataforma se convierta en una
herramienta estable, que por su naturaleza favorece la ampliacion de estas
BBDD con nueva informacion, y a la que se puedan ir incorporando otras
BBDD afines, a partir de un esquema de adaptacion y trabajo que ya habremos
contrastado.

En el foro del Congreso queremos presentar los primeros pasos y resultados
de un proceso que tenemos previsto culminar a fines de 2018.

Financiacién
Proyecto financiado por Ministerio de Economia, Industria y Competitividad
FFI2015-6597-C3
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Resumen

La Biblioteca Nacional de Espafia es la cabecera del Sistema Bibliotecario
Espafiol. El Departamento de Musica y Audiovisuales preserva fuentes unicas
de la musica espafola y la cultura hispanica, tanto escritas como sonoras.

Desde mayo de 2010, el Departamento de Musica y Audiovisuales de la
BNE ha estado involucrado en la digitalizacion sistematica de sus archivos,
tanto de partituras como de registros sonoros. En otofio 2010 se comenzd con
la coleccidn de mas de 80 volumenes de canto llano de los siglos XV al XIX y
en junio de 2011 se puso a disposicion de los usuarios una seleccion de 31.135
partituras de los archivos histéricos mas importantes del Departamento
anteriores a 1930, ademas de 15.000 grabaciones de musica y palabra
registradas en soportes histéricos de sonido (discos de pizarra, discos
perforados, rollos de pianola...). Por lo tanto, la coleccion digital del
Departamento de Musica y Audiovisuales de la BNE constituye un punto de
partida dado su valor patrimonial para la reutilizacion de contenidos y el
desarrollo de productos y servicios culturales. En mayo de este afio BNE y
Red.es presentan un nuevo espacio virtual (BNElab). «El Juego Filarmdnico»
es nuestra primera propuesta, un desarrollo tecnoldgico realizado a partir de un
manuscrito del siglo XVIII que se conserva en los fondos del Departamento de
Musica y Audiovisuales.

1. Introduccién

Desde el afio 2010 el Departamento de Musica y Audiovisuales de la
Biblioteca Nacional de Espafia? estd inmerso en la adaptacion al entorno

2 A partir de ahora BNE.
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digital, como el resto de Departamentos de la BNE. Se ha apostado por
digitalizar las colecciones tanto de partituras como de registros sonoros, con un
doble objetivo de preservacion y difusién, partiendo de una metodologia que
combina criterios de digitalizacion sistematica y masiva con otros mas
selectivos, concebidos para proyectos monograficos. Al mismo tiempo se han
impulsado proyectos de reutilizacion de las colecciones que muestren nuevos
usos del patrimonio, como es el caso del BNElab y el primer proyecto de
reutilizacion de fondos digitales, el «Juego filarmoénico». La musica es un
lenguaje universal que traspasa barreras linguisticas y que, probablemente es
la manifestacién artistica mas extendida y de mayor aceptacién social.

Uno de los objetivos del plan estratégico 2015-2020 de la BNE es la
digitalizacién y difusion de sus colecciones, asi como la mejora en el acceso a
las colecciones digitalizadas y conjuntos de datos. Los fondos del
Departamento de Musica y Audiovisuales, que hasta el momento se han
digitalizado, alcanzan la cifra de 2.200 libros de musica y 60 periddicos
musicales anteriores a 1900, 32.000 partituras y cerca de 12.000 grabaciones
de sonido de soportes historicos (discos de pizarra, cilindros de cera, discos
perforados, carretes de hilo magnético y 3.500 rollos de pianola).

2. La digitalizacién, primera fase para la reutilizacion de contenidos

Los cambios en el sector publico son mas que evidentes, actualmente la
administracién quiere ofrecer contenidos y servicios que sean utiles para la
sociedad. Las bibliotecas se enmarcan dentro de la nueva directiva 2013/37UE
de 26 de junio de 2013, por la que modifica la Directiva 2003/98/CE. Esta
ultima Directiva ha sido transpuesta en la Ley 18/2015, de 9 de julio, por la que
modifica la Ley 37/2007 sobre reutilizaciéon de la informaciéon en el sector
publico, de 16 de noviembre, en ella se incorpora un epigrafe especifico para el
marco bibliotecario:

. se ha ampliado el ambito de aplicacion a las bibliotecas, incluidas las
universitarias, los museos y los archivos, dado el importante volumen de
recursos de informacién que poseen y los proyectos de digitalizacion que
vienen llevando a cabo.

La Biblioteca Nacional de Espafia ha redactado un documento especifico
sobre la reutilizacion de sus contenidos donde se expone detalladamente las
medidas a llevar a cabo para este nuevo proceso?®

El primer gran proyecto de reutilizacion de contenidos de BNE ha sido la
creacion del portal online, datos.bne.es*, a través del cual se puede acceder a
los registros bibliograficos del catalogo de la biblioteca siguiendo las directrices
de Linked Open Data y la linea tecnoldgica de la web semantica. La licencia
aplicada a los datos es CCO (Creative Commons Public Domain Dedication),
que es una licencia completamente abierta y que permite la reutilizacion.

Los nuevos proyectos de humanidades digitales han cambiado el perfil de
acceso al conocimiento ya que la disposicién de los contenidos del patrimonio
bibliografico musical en linea ha ampliado y modificado nuestros usuarios

3 Plan de medidas de impulso de reutilizacion de informacién publica (RISP).
<http://datos.gob.es/sites/default/files/datosgobes/plan_risp_bne.pdf > (Fecha de consulta: 14-
07-2017).

4 < http://datos.bne.es/inicio.html > (Fecha de consulta: 14-07-2017).
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finales. Desde el Departamento de Musica y Audiovisuales de BNE queremos
destacar algunos de los proyectos de digitalizacion de contenidos en los que
hemos estado inmersos y que pueden ser base para proyectos de reutilizacién.

En el Servicio de Partituras cerca de 32.000 partituras estan a disposicion
publica; se ha llevado a cabo un importante volcado de todos nuestros fondos
patrimoniales, por lo que se considera nuestro portal de Biblioteca Digital
Hispanica® un referente internacional de contenidos de la produccién musical
espanola, tanto impresa como manuscrita.

Uno de los proyectos del Departamento de Musica y Audiovisuales, ha sido
la digitalizaciéon y descripcién de nuestra coleccion de libros de coro (v. fig. 1).
Un corpus de cerca de 80 cantorales de gran formato que ha necesitado un
desarrollo informatico especifico siguiendo las pautas de otros proyectos
internacionales como Corpus Antiphonalium Officii-Ecclesiarum Centralis
Europeae (CAO-ECE) o Cantus: a database for latin ecclesiastical chant
(CANTUS) que han generado sus propios catalogos, incorporando aspectos
musicales como el estilo musical, la tonalidad-modalidad, armadura,
alteraciones, incipit musical e incipit textual para poder identificar miles de
composiciones a la ver que permitir el cotejo de distintas variantes en las
distintos ejemplares manuscritos.

Fruto de la colaboracion entre musicélogos, bibliotecarios e informaticos esta
aplicacion informatica resultante integra la catalogacion en formato MARC21
con una descripcion al minimo detalle, en la aplicacion paralela, que
complementa el registro bibliografico en nuestro SIGB Symphony (v. fig. 2).
Dos de las peculiaridades de la catalogacion de este tipo de repertorio son los
dos campos especificos en formato MARC21 (031 de incipit musical y 520 de
nota de resumen), que ha permitido generar en la base de datos una nota de
contenido en latin con las fiestas liturgicas comprendidas en el manuscrito.
Todo este proceso de catalogacion ha conllevado una completa normalizacién,
tanto del propio incipit musical (con el cddigo internacional Plaine and Ease
Code)®, como para el modo se ha elaborado una tabla maestra con los ocho
modos y sus diferencias correspondientes para las antifonas, y ademas
diferentes tablas maestras para la fiesta litirgica, momento liturgico y tipo de
pieza.

Siguiendo la linea de digitalizacion de contenidos, el Servicio de Registros
Sonoros comenzd este proceso en junio de 2011 (AMAT, 2012: 247-255). La
primera fase comprende los mas antiguos conservados en la BNE: los discos
de pizarra y los cilindros de cera. A este respecto, la BNE firmé en 2010 un
acuerdo con sociedades de gestion de derechos de autor e interpretacion,
como la SGAE vy la AIE, para poder subir dichas grabaciones a su pagina Web,
mediante el pago de unas cuotas adaptadas a la naturaleza de esta institucion
bibliotecaria y a su caracter de centro conservador y difusor de la cultura
espanola. El objeto digital en formato mp3, se presenta al usuario a través de
una aplicacion de streaming basada en la tecnologia Flash que incorpora unos
controles basicos (reproduccion, pausa, y control de volumen). Esto, ademas
de permitir al usuario escuchar el recurso practicamente desde el primer
momento, impide su descarga por parte del usuario (Lopez, 2015: 49-68) (v. fig.
3).

5 A partir de ahora BDH.
6 El Plaine and Easy Code esta desarrollado en la pagina de la International Association of
Music Libraries < http://www.iaml.info/plaine-easie-code > (Fecha de consulta: 14-07-2017).
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Figura 2

Figura 3

En el 2012 se inicia la segunda fase de digitalizacién de sonido y, gracias a
un nuevo acuerdo con telefonica, se digitalizan unos 10.000 nuevos discos de
pizarra. En la digitalizacion del 2011 y 2012 no ha habido ningun criterio de
seleccidn de registros, se han incluido todas las grabaciones sonoras antiguas
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que posee la BNE, excepto la digitalizacion de los catalogos impresos de rollos
de pianola y discos de pizarra. Esta digitalizacion selectiva de los catalogos
esta inmersa en un proyecto del grupo de trabajo de registros sonoros de
AEDOM (Asociacion Espanola de Documentacion Musical). Se trata de crear
una base de datos colectiva que recoja todos los catalogos impresos de estos
documentos antiguos y que sirva de fuente para datarlos y catalogarlos’.

Muchos productos de digitalizaciéon de nuestras colecciones no han sido solo
realizados por |la Biblioteca Nacional de Espaia, sino que hemos tenido socios
que nos han ayudado a llevarlos a cabo. En el caso de los documentos
sonoros, empresas como Tecnildgicad, Telefonica, Universidad Politécnica de
Barcelona o ahora Red.es. han hecho que podamos hablar de grandes
colecciones que estan digitalizadas y que puedan ser reutilizadas.

Uno de los proyectos pionero en digitalizaciéon de registros sonoros fue el
realizado durante el ano 2013, con la coleccién de discos perforados,
fabricados entre los afios 1880 y 1905. Este soporte sonoro es uno de los
primeros formatos comerciales de distribucion musical. El partner que produjo
un software capaz de transformar los espacios de los discos perforados en
notas musicales fue la empresa Tecnilégica. En ellos no hay sonido grabado,
sino las instrucciones sobre cdmo un dispositivo tiene que reproducir una serie
de notas musicales. Lo novedoso del proyecto fue la forma de digitalizar los
documentos. Las perforaciones de los discos, donde estaba la musica, fueron
traducidas al sistema binario y se crearon los ficheros Midi que después
se digitalizaron y asi obtuvieron los Wav o Mp3 que suenan hoy en la pagina de
la BDH. (v. fig. 4)

Figura 4

Otro de los importantes proyectos de digitalizacion fue la coleccién los rollos
de pianola realizada durante el afno 2016. Este tipo de soportes sonoros tuvo
importante éxito entre los afios 1910 y 1930, ya que eran escuchados en los
café-teatro de la época. Para llevar a cabo la digitalizacién, el socio colaborador
fue el Departamento de Arte y Musicologia de la Universidad Autbnoma de
Barcelona y el Centro de Visién por Computador, quienes disefiaron un nuevo

7 <http://www.aedom.org/matriz> (Fecha de consulta: 14-07-2017).
8 Liquid Squad de Accenture Digital (antigua Tecnildgica).
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sistema de vision por computador. Ambas instituciones eran pioneras en la
preservacion de los rollos de pianola®. Del total de 6.500 rollos de pianola con
que cuenta la coleccion de la Biblioteca Nacional, se han digitalizado 3.300
rollos y pueden reproducirse en la BDH. En este proyecto se han tratado
aspectos muy diversos: digitalizacion, ingenieria de software, restauracion de
los soportes originales, preservacion digital y musicologia. El trabajo ha
requerido una alta especializacion a cargo de ingenieros, musicologos,
bibliotecarios y restauradores. Ese caracter multidisciplinar, aun no habia sido
abordado por ninguna gran institucion a nivel internacional. (v. fig. 5)

3. Proyectos de reutilizacion: El juego filarménico'®

La Biblioteca Nacional de Espafa ha dado el primer paso para la
reutilizacion de sus propios contenidos con el lanzamiento de BNEIab, el primer
proyecto dentro de este nuevo marco es ademas un manuscrito musical del
siglo XVIIl. En mayo de 2017 la directora Ana Santos Aramburo y el director
general de Red, José Manuel Leceta presentaron este nuevo espacio de
trabajo concebido para la reutilizacion del fondo patrimonial en formato digital
de la biblioteca. Entre las lineas de trabajo de este nuevo espacio virtual estan
mejorar y enriquecer los conjuntos de datos de la BNE y promover su libre
reutilizacion, y fomentar la creacién de nuevos productos y servicios digitales a
partir de las colecciones de la BNE que muestren nuevos usos del patrimonio y
su interés para sectores muy diferentes.

La primera propuesta de reutilizacion ha sido «El juego filarmonico,
elaborado por la empresa Tecnildgica, se trata de un desarrollo tecnoldgico a
partir de un manuscrito musical que proporciona la creacion de minuetos online
a través de un juego de dados. Gracias a este proyecto se avanza en la
reconversion de contenidos y se amplia el publico destinatario de nuestras
colecciones al permitir que el nuevo «minué» sea compartido en distintas redes
sociales (Facebook, Twitter...).

4. Conclusiones

Actualmente la disposicion publica de contenidos ha permitido que se haya
avanzado exponencialmente en los proyectos asociados a las fuentes
historicas musicales. En el ultimo Medieval-Renaissance Music Conference
MED-REN, celebrado en Praga en 2017 se han presentado proyectos como
Cantus Index, un catalogo de incipits textuales y musicales para el oficio y la
misa que conecta distintas bases de datos de musica medieval y que se
identifican por el Cantus ID Number o la nueva base de Libros de Polifonia
Hispana (BHP) del CSIC-IMF. Las colecciones digitales permiten avanzar
enormemente en los productos desarrollados por los centros de investigacion
ya que el facil acceso a las fuentes es ya una realidad.

Destacan también agregadores de enlaces como meros portales de acceso
a nuestros contenidos digitalizados como Open Music Library''. Esta nueva
iniciativa de la editorial Alexander Street da acceso a gran cantidad de

9<http://blog.bne.es/blog/la-musica-de-los-rollos-de-pianola-inunda-la-bdh/> (Fecha de consulta:
14-07-2017).

10 <http://juegofilarmonico.bne.es/>.

"< https://openmusiclibrary.org/> (Fecha de consulta: 14-07-2017).
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recursos digitales para uso pedagdgico, entre los documentos accesibles
mediante enlace se encuentran gran cantidad de partituras digitalizadas de
BDH. Desde el punto de vista de la reutilizacion de contenidos de audio a nivel
internacional destaca el Laboratorio de Musica Digital- Analisis de Datos de la
Gran Musica (DML) de la British Library (Abdallah, 2016).

Para finalizar proyectos como CMME'2, ECOLOM™3 o Josquin Research'4,
gracias al esfuerzo cooperativo de equipos multidisciplinares, han desarrollado
bases de datos con repertorios de interés musical/musicolégico dando los
primeros pasos a lo que seran los actuales y futuros proyectos de reutilizacion
de contenidos, como también los avances en el reconocimiento 6ptico de
caracteres, como el proyecto SIMMSA'S, que permitiran un nuevo estadio en la
investigacion cientifica de la musica histérica de nuestras bibliotecas
patrimoniales.
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Las «divisas, empresas, invenciones» y muchas de las marcas de impresor
constituyen una modalidad genérica de la Emblematica a la que se ha
prestado poca atencion hasta ahora por diversos motivos, el principal de ellos
la excesiva especializacion académica. Al tratarse de artefactos hibridos
(palabra + imagen) y con textos frecuentemente en latin, no quedaba claro si
debian ser los fildlogos clasicos o los especialistas en lenguas modernas,
Historia o Historia del Arte los que debian implicarse en su analisis y estudio.
La mayor apertura actual hacia el trabajo en equipos multidisciplinares ha
favorecido un estudio comprensivo de un género complejo. Hasta hace poco
tiempo, los juicios sobre esta modalidad de la emblematica se basaban en la
repeticion de lo expuesto en estudios sobre empresas italianas o divisas
francesas o contemplaban el producto solo en una de sus partes (los
especialistas en Literatura analizaban como textos poéticos los motes, letras o
invenciones y los de Historia del Arte focalizaban su interés en las imagenes
simbdlicas para sus estudios de Iconografia o Iconologia).

Otra dificultad para su estudio radica en la propia naturaleza efimera de
algunas de las divisas, que no solo se empleaban en la modalidad heroica
(mas persistente en el tiempo) sino que muchas veces se usaban en
acontecimientos festivos y eran creadas ad hoc para ser ostentadas
ocasionalmente («invenciones»). La variedad de fuentes y soportes de los
testimonios (muchas veces manuscritos, retratos —pintados o grabados-,
miniaturas, orlas de cddices, cartas de hidalguia, relaciones de sucesos, etc.)
ha sido también una rémora para su estudio.

Tal vez sea por eso por lo que los catalogos modernos son muy escasos Yy
limitados a ciertos actos festivos o a libros de empresas (franceses o italianos)
impresos (Alan R. Young, 1988; Mason Tung, 2006). Solo recientemente se ha
publicado uno con aspiracion mas global, pero sin analisis y manco en lo que
se refiere al ambito espafol (Palasi, 2016). Y solo existe un recurso digital de
esta naturaleza, la base de datos Devise, coordinada por L. Hablot (2014) en la
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Université de Poitiers, pero apenas tiene representacion hispana y trata el
fendmeno vinculado a la Heraldica, sin la definicion terminoldgica y genérica
mas adecuada de la Emblematica.

El SIELAE (Seminario Interdisciplinar para el Estudio de la Literatura Aurea
Espafola), de la Universidade da Coruina (Espafia), que ha dedicado varios
proyectos al estudio de la Emblematica espafiola y ha ofrecido recursos para
su estudio en el portal BIDISO (Biblioteca Digital del Siglo de Oro) y a través de
la red Aracne, ha acometido la creacion de una base de datos sobre divisas o
empresas historicas (emblematica personal) empleadas por reyes, caballeros,
eclesiasticos, académicos, impresores, etc. desde los inicios del género, a
finales de la Baja Edad Media, hasta sus manifestaciones en tiempos de
plenitud (siglos XV-XVI) y su declive a finales del siglo XVII.

En el seno de los proyectos de BIDISO se han defendido varias tesis
doctorales, entre otras la de Andrea Maceiras Lafuente, dirigida por Sagrario
Lopez Poza (defendida en enero de 2016), basada en fuentes espafiolas de
entre 1511 y 1629, que ha proporcionado al equipo la solidez cientifica de
sustrato de investigacién para acometer la realizacién de una base de datos
que se alimentara, en un principio, de las 675 divisas analizadas por Maceiras
y publicadas como catalogo (2017), con una serie de campos afadidos que
haran de este recurso una utilisima fuente de informacién y una herramienta
de investigacién de gran interés para la Historia, la Literatura y el Arte. El
corpus inicial de 675 divisas registradas por Maceiras se ampliara en ambito
territorial y cronoldgico.

Esta comunicacién presentara las consideraciones relativas al modelado de
datos (con las dificultades iniciales del planteamiento genérico, decisiones
sobre terminologia, representacion bimedial —palabra / imagen- etc.), el
disefio conceptual de la base de datos, las pruebas y correcciones precisas
realizadas, las tecnologias de desarrollo (especialmente interoperabilidad,
accesibilidad, etc.) y el disefio de la interfaz de consulta. Se hara una
demostracion de los resultados.

Financiacién
Este trabajo se ha realizado en el marco del proyecto Biblioteca Digital Siglo
de Oro 5 (BIDISO 5), con referencia: FFI2015-65779-P, financiado por el

Ministerio de Economia y Competitividad del Gobierno de Espana y el Fondo
Europeo de Desarrollo Regional (FEDER) 2016-2019.

Bibliografia

PALASI, Philippe (2016), Mots, cris et devises emblematiques dans I'europe
occidentale Medievale et Moderne, Paris, Picard.

MACEIRAS LAFUENTE, Andrea (2017), Empresas o divisas historicas: un
catalogo basado en fuentes de 1511 a 1629, A Coruia, SIELAE & Society
for Emblem Studies.

TUNG, Mason (2006), Impresa Index. To the Collections of Paradin, Giovio,
Simeoni, Pittoni, Ruscelli, Contile, Camilli, Capaccio, Bargagli, and Typotius,
New York, AMS Press.

YOUNG, Alan R. (1988), The English Tournament Imprese, New York, AMS.

126



[l Congreso Internacional Humanidades Digitales Hispanicas

Las aplicaciones de HD veinte afnos después:
avances sobre la reingenieria de CBDRS

Nieves Pena Sueiro
Universidade da Coruna
Angeles Saavedra Places

Universidade da Coruna

Palabras clave: Obsolescencia, Bases de datos, G.1.S., Relaciones de sucesos
Keywords: Obsolescence, Databases, G.I.S., Pamphlets News

La ponencia plantea el problema de la obsolescencia de las aplicaciones de
Humanidades Digitales a partir de la experiencia con la base de datos CBDRS
(Catalogo y Biblioteca Digital de Relaciones de Sucesos), y presenta las
diferentes estrategias que pasan por la adopcion flujos de trabajo para
adaptarnos a las nuevas tecnologias y para mantener, conservar y ampliar o
mejorar nuestros datos y objetos digitales.

La financiacion ininterrumpida obtenida en proyectos de investigacion
autondmicos y estatales desde 1994 fue fundamental para el desarrollo del
Catalogo y Biblioteca Digital de Relaciones de Sucesos (en la actualidad
integrado en el portal Biblioteca Digital Siglo de Oro), y nos ha permitido asistir
y participar en este proceso veloz de avance tecnoldégico que tanto ha
contribuido al desarrollo del conocimiento.

La rapidez del avance y desarrollo tecnolégico y los cambios en los
paradigmas o metodologias inherentes implican la necesidad de reingenierias
de las aplicaciones para que funcionen correctamente y podamos hacer uso de
la informacién que nos brindan.

En el seno del grupo SIELAE se cre6 en el afio 1994 una base de datos
relacional para almacenar informacion bibliografica sobre Relaciones de
sucesos con tecnologias que entonces eran punteras pero que hoy resultan
anticuadas (a pesar de que el software se fue actualizando y de que se han
realizado ya diversos ajustes); al mismo tiempo los progresos en el
conocimiento del campo de investigacion, propiciados gracias al trabajo con la
base de datos, dieron lugar a algunos cambios en el modelo de datos y a la
necesidad de gestionar un volumen de informacién que no se habia previsto.

Todas estas razones (los avances tecnolégicos, las modificaciones en el
modelo de datos o el volumen ingente de informacion) justifican que, dos
décadas después, nos planteasemos la necesidad de soportar una reingenieria
de la base de datos CBDRS, pues la aplicacion tiene problemas de rendimiento
(el tiempo de espera tras una busqueda es elevado) y, ademas, el usuario
pretende ya mas usabilidad y mayores prestaciones en los catalogos digitales.

Pues bien, en esta ponencia presentamos los avances en la reingenieria de
la base de datos CBDRS, que se construye como data provider del protocolo
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OAI-PMH, en el formato Dublin Core, y  asi poder integrarse en
metabuscadores que implementen dicho protocolo, como ARACNE. Red de
Humanidades Digitales y Letras Hispanicas, que, ademas, es agregador de
otros recolectores como Hispana (portal de acceso al patrimonio digital y
agregador nacional) y Europeana (portal de acceso al patrimonio digital
europeo).

Las actualizaciones y modificaciones a las que fue sometida la base de
datos CBDRS la han convertido en una base de datos mucho mas potente,
capaz de almacenar gran cantidad de informacion y de devolverla al usuario
segun multiples criterios de busqueda en un tiempo de espera minimo;
ademas, permitira exportar los resultados de busquedas a otros formatos y
enviarlos automaticamente. Una de las grandes novedades de CBDRS es que
se completara con un sistema GIS, que permitird visualizar la informacién
resultado de las consultas en mapas. Por ultimo, sera una aplicacion
multidispositivo, con una interfaz capaz de adaptarse automaticamente a
diferentes dispositivos (teléfonos moviles, tablets, ordenadores...), y garantizar
asi la accesibilidad toral al contenido.

Financiacién

Los logros del grupo estan ligados a las subvenciones recibidas para los
proyectos de investigacidon subvencionados por la Xunta de Galicia XUGA
10403A93, XUGA 10402B95 y XUGA10401B98 y los subvencionados por el
Plan Nacional | + D (Comisién Interministerial de Ciencia y Tecnologia) con
cédigos: TEL96-1390-CO2-01, TEL1999-0335-C04-01, asi como por el Plan
Nacional de Investigacion Cientifica, Desarrollo e Innovacion Tecnoldgica
(I+D+1), Ministerio de Educacion y Ciencia y el Fondo Europeo de Desarrollo
Regional (FEDER) BFF2003-03945, HUMZ2006-07410/FILO, FFI2009-08113
(subprograma FILO), FF12012-34362 y FFI2015-65779-P.
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Las creaciones artisticas de la serie Heterocronicidad tienen como objetivo
conceptual la creacidon de composiciones visuales interactivas que reaccionan
al contexto en la que estan ubicadas y a los espectadores presentes en el
espacio donde se encuentran instaladas.

La obra se auto-genera de acuerdo a un desarrollo semi-natural. La
tecnologia detras del proyecto, una combinacion de hardware y software hecho
ad hoc, permite obtener una serie de parametros del entorno que hacen al
sistema evolucionar, incorporando al sujeto en la obra y haciéndole participe
del resultado.

El eje discursivo que sostiene la produccion experimental gira en torno a la
relacion del espectador con el contexto donde se ubica la obra, el tiempo fisico
vivido y la experiencia del tiempo ritmico representado. Se anuncia una
produccion que refleja un periodo temporal. Nuestra propuesta genera
imagenes que no tienen un aqui y un ahora fijo o permanente. Su resultado
final, depende del momento de observacion, del modo de interaccion que el
espectador proponga en el espacio de la instalacion, de la eleccién y
disposicion de las imagenes previamente construidas y de las reglas del juego
que se han establecido para traducir los datos fisicos que se toman del entorno
a través de sensores y dispositivos digitales interconectados.

Para alcanzar una propuesta coherente y acorde a las necesidades teoricas
y estéticas de los autores, se han elaborado previamente un conjunto de
imagenes de diferentes tamafos con elementos visuales singulares y se ha
asumido una cadencia ritmica de interacciéon y cambio del flujo de la imagen en
pantalla basada en el comportamiento ritmico de las secuencias de
reproduccion del polen del olivo.

Se ha tenido en cuenta que la creacion de la obra responda a una légica
evolutiva coherente. Del mismo modo que los cambios que se producen en un
contexto influyen en el crecimiento de un organismo vivo, la obra va a
responder a su contexto basandose en tomar la cadencia ritmica del
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movimiento que tiene el polen del olivo en su comportamiento sexual. Gracias a
la informacién compartida por la Dra. Elena Lima Cabello del Department of
Biochemistry, Cell and Molecular Biology del CSIC de Granada, hemos podido
acceder a un conjunto de videos que muestran, a tiempo real e imagen
ampliada microscopicamente, el comportamiento morfolégico y el desarrollo
ritmico temporal de las secuencias de reproduccion de estos organismos...
Convertimos esta informacion analdgica en sefales digitales e incorporamos
sus resultados a la légica constructiva de la obra para dotarla de orden y
coherencia.

1. Produccion

La produccién Heterocronicidad hace uso de técnicas de inteligencia
computacional y vision artificial para detectar la presencia del espectador frente
a la obra y cuantificar determinados elementos del espacio que la rodea:
movimiento, predominancia de color, atencion del espectador a la pantalla e,
incluso, nivel de ruido. Estas variables, procesadas computacionalmente,
hacen evolucionar la obra en base a un conjunto de reglas previamente
definidas, del mismo modo que un organismo vivo crece en respuesta a
cambios producidos en su entorno.

Figura 1 Heterocronicidad v.1.0.0. Definicion e implementacién de las diferentes capas que
configuran el sistema

2. Composicion

A nivel compositivo, la obra esta formada por una serie de imagenes
previamente construidas organizadas en capas superpuestas. Estas
reproducciones se presentan con diferentes grados de complejidad visual y
tamano (v. fig. 1). Cada una de estas capas se ve afectada por una o varias de
las caracteristicas fisicas del espacio donde la obra esta instalada: numero de
personas presentes en el espacio, lugar de ubicacién de los observadores,
color predominante, ruido ambiente y tiempo de espera. Estas variables de
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control actuan sobre las capas modificando su geometria (dimensiones,
rotacién o posicidon en el conjunto de la obra), opacidad o coloracion.

3. Interactividad

Para conseguir resultados visuales basados en la interactividad,
Heterocronicidad utiliza una camara de video digital y un micréfono de alta
sensibilidad. Una aplicacién software, desarrollada ad hoc para esta
produccion, combina ambos sensores para decidir en cada instante el siguiente
paso en la evolucion de la obra. Denominamos cada uno de estos instantes
como latidos de la obra, y su desenlace depende tanto del estado actual del
entorno de la exposicion como de la inercia de los diferentes elementos que
componen el proyecto (velocidad de cambio, «masa», etc).

En cada latido, el software de Heterocronicidad evalua todas y cada una de
las reglas que definen la relacién entre las variables del entorno y la dinamica
de la obra para actualizar la evoluciéon de cada capa. Las reglas para cada
capa pueden ser multiples, y pueden depender de un conjunto heterogéneo de
variables ponderadas por otros parametros. Por ejemplo, la posicion de un
espectador que esté observando la obra puede crear un «centro de masa» que
actue desplazando y distorsionando la imagen de una de sus capas, del mismo
modo que haria un objeto masivo por efecto de la atraccion gravitatoria. Si el
espectador no esta observando la obra, el efecto puede ser justo el contrario y
crear una repulsion. Por otro lado, el color predominante de la ropa de ese
espectador puede influir sobre esa u otra capa tintandola ligeramente (v. fig. 2).

Para definir todo este conjunto de reglas, el equipo de trabajo ha
desarrollado un lenguaje descriptivo que facilita la comunicacion y agiliza la
experimentacion. Usando este lenguaje, reglas como las del ejemplo anterior
pueden expresarse de la siguiente forma:

2. p*->-g+ La posicion de un espectador que no observa incrementa la
gravedad con signo contrario en la capa 2.

5. C*->c+ El color predominante de un espectador que observa la
composicion tinta la capa 5.

Estas variaciones, si bien se encuentran definidas y cuantificadas con
precision y las reglas a las que responden evolutivamente tienen una
descripciéon formal, dependen, a su vez, de una realidad que es por definicion
cadtica (la reaccion del publico ante la produccién a lo largo del tiempo), por lo
que su desenlace es totalmente impredecible. Del mismo modo que el
movimiento del polen del olivo en el que se basa la dindamica evolutiva del
trabajo, es imposible conocer la apariencia de la obra en un instante
determinado si no es a través de la observacién directa.
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Figura 2 Heterocronicidad v.1.0.0. Simulacién del sistema interactivo. Identificacion de las
variables de control del entorno donde esta situada la instalacion que van a actuar sobre las
diferentes capas graficas que definen la obra: nimero de espectadores, lugar de ubicacion,

movimiento y color predominante. A estos elementos perceptivos se les afiade el ruido

ambiente

El lenguaje computacional utilizado se basa en los siguientes principios:

A. Definicion e identificacion de las capas que forman el sistema:

= Capa 0 - Capa LIENZO - Capa BASE. De manera predeterminada,
el tamano del lienzo define el area visible de la imagen. Cuando se
agranda el lienzo, se crea un espacio libre alrededor del contenido
de la imagen. Cuando se reduce, el area visible de la imagen se
recorta.

= Capa LETRAS

= Capa LINEAS

» Capa(s) CELULAS

B. Identificacién de las variables de control sobre el entorno o espacio
donde se situa la obra:
= Numero de personas (a)
= Lugar de ubicacion (b)
= Color predominante (c)
* Ruido ambiente (d)
= Tiempo de espera (e)

C. Especificacion de las o6rdenes de manipulacion o acciones que se
pueden realizar sobre cada una de las capas:
= Opacidad (1)
= Traslacion (2)
» Rotacion de la capa (3): angulo y sentido de la rotacién
= Escala (4)
= Color (5)

Cada una de estas variables se puede ver afectada, a su vez, por un
grado de manipulacién diferente en magnitud o intensidad (v. fig. 3).
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Figura 3 Heterocronicidad v.1.0.0. Instalacién basada en un sistema de reconocimiento de
caras. En esta versién del proyecto se han realizado las siguientes acciones sobre las
diferentes capas: Capa 0 - Capa LIENZO — Capa BASE (-) (-); Capa LETRAS (a,b,e) y (1,2);
Capa LINEAS (a,d) y (3,1,4); Capa(s) CELULAS (c,d) y (5,1). Mostramos aqui los tres niveles
de definicién de la obra: espacio interactivo, espacio de representacion y espacio
computacional
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Estética de la representacion. Les Demoiselles d'Avignon en la
redlyll
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Palabras clave: reproduccion, Picasso, Les Demoiselles d'Avignon, era digital,
formatos.

Keyword: reproduction, Picasso, Les Demoiselles d'Avignon, digital era, format.

Todo pensar es distinguir, clasificar. Todo percibir se refiere a expectativas y
por consiguiente a comparaciones

GOMBRICH, Arte e ilusion. 1979.

¢ Quién de nosotros no conoce el cuadro Les Demoiselles d’Avignon? Esta
pregunta aparentemente sencilla encierra un ardid en su formulacién, pues
¢, Quién ha estado realmente frente al original? Y siendo o no asi, Qué vemos
al observar su reproduccion? Estas y algunas otras, que veremos a
continuacion, son las cuestiones que dieron lugar el pasado otofio a la
investigacidon que aqui se presenta acerca de la visibilidad estética de la
reproduccion sobre la pieza picassiana Les Demoiselles d’Avignon.

La reproduccidn en la era digital de dicha obra plastica, que podemos ver en
los distintos medios de comunicacion, varia respecto del original debido a las
caracteristicas intrinsecas al propio medio en el que se reproduce. En el caso
de internet, nuestra via de trasmision de informacidn por excelencia, las
reproducciones de imagenes reales se ven afectadas por el color-luz de las
pantallas bidimensionales y por el tamano, formato y resolucion variables de las
mismas. Estas y otras caracteristicas propias del medio digital afectan de tal
modo a la reproduccion que la diferencian notablemente de su original.

Se presenta esta investigacion desde la produccion artistica siguiendo los
dictamenes warburgianos aplicados al estudio de la historia del arte desde una
perspectiva de analisis y dialéctica puramente visual —recientemente
vinculados con la obra de Picasso por nuevos pensadores—, los estudios que
John Berger llevé a cabo en los anos 70 sobre imagenes analdgicas de
relevantes obras artisticas, y el actual esfuerzo de las escuelas y facultades
espafolas de Bellas Artes porque sea definitivamente reconocida la practica
artistica como un sistema de investigacion propiamente académico’.
Entendiendo por una parte, la imagen y no la palabra como elemento
comunicador, y por otra, Les desmoiselles d’Avignon como objeto de analisis.

1 Jornadas de Produccién en las Bellas Artes: La produccion artistica como investigacion,
Facultad de Bellas Artes de Malaga, 2016. También en el Acta de la Conferencia de Decanos
de Facultades de Bellas Artes del Estado celebrada en Malaga en mayo de 2017, p.5, se
muestra la preocupacion al respecto.
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Una investigacion cuyo aspecto, exclusivamente visual, pretende hacer
reflexionar al receptor sobre la percepcion de dicha obra plastica a través del
medio digital en su era mas plural. Dicha produccion artistica en formato digital
se ha realizado con una triple intencionalidad: en primer lugar cuestionando
qué ve el observador cuando se encuentra frente a la reproduccion de una obra
de arte de estas caracteristicas, en segundo realizando un planteamiento sobre
el estudio de Les desmoiselles d’Avignon desde la imagen sin texto, y por
ultimo, reflexionando sobre la produccion artistica en las facultades de Bellas
Artes como investigacion.

John Berger justificaba la preponderancia de la pintura original sobre sus
reproducciones por su cariz poético y nostalgico. Citando sus propias palabras:
«Ni siquiera una reproduccidon colgada de una pared es comparable en este
aspecto, pues en el original, el silencio y la quietud impregnan el material real,
la pintura, en el que es posible seguir el rastro de los gestos inmediatos del
pintor.» (Berger, 2000: 39). Y es que Les desmoiselles d’Avignon en su original,
pintadas por Picasso después de trabajar con cientos de bocetos y numerosas
variaciones descargando sus pinceladas de color, sobre las que reposan los
afios que rezuman una historia pasada y actual desde que fue tocada por sus
manos, nunca podra ser sustituida por ninguna reproduccion digital.

1. Descripcion del método

e Estudio de la situacion del cuadro Les desmoiselles d’Avignon en
internet: sus reproducciones digitales.

e Busqueda bibliografica: la copia y/o la reproduccion frente al original.

¢ Planteamiento del tipo de produccion artistica que trasmita y permita: la
investigacion de la imagen desde la imagen, la reproduccion digital de
Les desmoiselles d’Avignon y la investigacion desde la practica
artistica.

e Busqueda de referentes artisticos con obras de caracteristicas formales
o conceptuales similares a la propuesta planteada.

¢ Recopilaciéon de material grafico para la obra.

e Disefio y ejecucion de la obra.

¢ Realizacion de un texto reflexivo sobre la produccion y sus resultados.

2. Datos objetivos

Como sabemos, los resultados de la busqueda en internet son variables en
el tiempo. La busqueda para recopilar el material grafico con el que trabajar se
realizd entre los dias 18 y 21 de noviembre de 2016. Si hoy realizamos esta
misma busqueda, muy probablemente los resultados seran otros a los
obtenidos aquel dia. El 21 de noviembre de 2016, al teclear en el buscador Les
desmoiselles d’Avignon, Google nos indicaba que habia 414.000 resultados. Y
al teclear el titulo de la obra en espafol, Las sefioritas de Avifidén los resultados
fueron cerca de 76.000. Como ocurri6 con las entradas; el numero de
imagenes también fue claramente mayor al teclear el nombre del cuadro en su
idioma original. Por otra parte, en el visor de imagenes de Google crome Les
desmoiselles d’Avignon dio un resultado muy heterogéneo en el que las
reproducciones objetivas del cuadro se alternaban con imagenes del mismo
con manipulaciones varias, asi como con fotografias de diversas
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interpretaciones de la obra picassiana realizadas en distintas disciplinas
artisticas (bocetos realizados por Picasso previos a la obra final y/o fotos de
salas de museos y de diferentes obras plasticas de otros artistas). Mientras que
la busqueda de Las sefioritas de Avifibn mostré una pantalla mucho mas
homogénea en la que dominaba claramente las reproducciones objetivas del
cuadro, sin manipulaciones que anadieran una informacion visual distinta de la
obra original.

Figura 1 Aspecto del visor de Google crome el 21 de noviembre de 2016 con el parametro
de busqueda Les demoiselles d’Avignon

Figura 2 Vista del buscador de imagenes de Google del dia 21 de noviembre de 2016 al
escribir en el buscador Las sefioritas de Avifion
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2.1 Seleccion de las iméagenes

e Parametro de seleccion de la obra completa: unicamente se han
seleccionado aquellas imagenes que pretendian mostrar la obra
completa. Se han descartado por tanto todas las que mostraran solo un
fragmento de la misma.

e Parametro de seleccion de reproducciones objetivas: se han
seleccionado exclusivamente aquellas imagenes no manipuladas. Se
desecharon por tanto, las que habian sido intervenidas con intencion
de mostrar algo diferente al propio cuadro.

Figura 3 Tipo de imagenes descartadas por no ser una reproduccion objetiva del cuadro
original
3. Obra
Descripcién de la propuesta: produccion diptica en formato audiovisual.

3.1 Piezall

e Descripcion técnica: video en pantalla de plasma de formato 4:3 o0 16:9
archivo MP4 sin audio, de 3 minutos de duraciéon con reproduccién en
bucle. Archivo contenido en un pen.

e Descripcion del contenido: reproduccion secuencial de 390 imagenes
recogidas de internet entre el 18 y el 21 de noviembre de 2016, que
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representan objetivamente, esto es sin manipulaciones ni recortes el
cuadro Les desmoiselles d’Avignon.

3.2 Pieza ll

e Descripcion técnica: proyeccion de una imagen fija sobre una pantalla
pintada en la pared. Se requiere proyector, una distancia concreta entre
el proyector y la pared y una superficie de pared de 243,9x233,7 cm
pintada en blanca y enmarcada con color neutro. Gris 30%.

e Tamano distinto al original (pequefio formato frente a las medidas
originales de la obra)Descripcion del contenido: proyeccion fija de una
reproduccion al tamafio del original del cuadro Les desmoiselles
d’Avignon. La reproduccion seleccionada para esta obra ha sido
recogida de internet.

Figura 4 Ejemplo de imagenes reproducidas en el video
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Figura 5 Esquema del montaje: proyeccion y pantalla de plasma

Figura 6 Espacio pintado de la pared
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Figura 7 Imagen seleccionada para ser proyectada en pared al tamafio del cuadro original
<http://elmonomudo.com/2012/06/04/las-senoritas-de-avignon-pablo-picasso/>

4. Conclusiones

4.1 Incongruencia en las reproducciones digitales respecto al original
4.1.1 General en todas las reproducciones de web:

e Tamano distinto al original (pequefio formato frente a las medidas
originales de la obra)

e Soporte distinto al original (pantalla frente a lienzo. Pérdida de la
textura tactil de la superficie del lienzo)

e Materia distinta al original (color luz frente a color matérico.
Desaparicion ademas de la textura tactil del 6leo)

4.1.2 Incongruencia entre las reproducciones:

e Variaciones en las proporciones (deformaciones y/o recortes). Con
frecuencia encontramos distintos cortes en el alto o en el ancho de la
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imagen, asi como deformaciones de la propia imagen de manera que
las figuras quedan alargadas o ensanchadas

e Variaciones en la resolucion, que en términos de imagen implica entre
otros, diferencias en la pérdida de textura visual y de detalles de la
imagen.

e Color: variaciones de color, tono y contraste entre las reproducciones.

4.2 Sobre la produccién artistica

Como dice el titulo, la obra versa sobre la estética de la representacion en
internet del cuadro Les desmoiselles d’Avignon: la suma de sus
reproducciones, no da como resultado mas informacion del original. Tampoco,
el llevar una de estas representaciones al tamafo del original trae consigo mas
proximidad al mismo. Por el contrario: ambas representaciones reafirman la
diferencia entre la obra real y sus representaciones en la web.

Podemos reproducir su imagen, podemos incluso clonarla creando copias
casi exactas utilizando lienzos de la época, oleos de la misma marca y color
que utilizé Picasso, podemos seguir sus trazos superficiales incluso sus trazos
mas profundos.

Es posible que obtengamos una imagen exactamente igual, un objeto
idéntico, pero nunca sera la obra original.

Bibliografia
BERGER, John (2000), Modos de ver, Barcelona, Gustavo Gili.
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Mapeado digital del espacio ficcional en la novela bizantina
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1. Introduccién

En nuestra comunicacién se abordan los limites metodologicos y la validez,
como instrumento de analisis, de la visualizacién digital del espacio narrativo de
la ficcion. La reflexion deriva de la elaboracion de un mapa digital del espacio
ficcional, para el que nos hemos servido de la extraccién automatica de lugares
(Stanford NER, Apache OpenNLP), de la georreferenciacion (QGIS), de la
geolocalizacién (Geonames, Pelagios, Google Maps), del tratamiento de datos
(R) y de su visualizacién en mapas (Leaflet for R).

El corpus se adscribe al género de la novela bizantina (helenizante)
espafola, cuyo cronotopo esta marcado con viajes, travesias maritimas,
exotismo, etc. A esta caracteristica espacial se anade la influencia de la
cartografia histérica: mapas, p. ej., como los de A. Ortelius (1527-1598),
sirvieron de referente cartografico y topografico en la configuracion narrativa.

Aunque podremos concluir que la representacion sobre un mapa de un
espacio literario conlleva limitaciones a veces insalvables, mas aun bajo la
perspectiva critica de los SIG, una visualizacion asociada a la superposicion de
mapas historicos podria servir para afiadir conocimiento al analisis del espacio
literario.

2. Marco metodolégico

La Geografia (Cartografia, Topografia) literaria se encuentra en un cruce
interdisciplinar entre Teoria literaria, Geografia, Cartografia digital y analisis
espacial (Piatti/Hurni, 2011; Piatti, 2016). Dejamos fuera la Geografia literaria
autorial (datos literarios relacionados con autores, archivos, lugares de
publicacién) y nos centraremos en la Geografia literaria ficcional: la

1 Stanford NER: <https://nlp.stanford.edu/software/CRF-NER.shtmI>; Apache OpenNLP
<https://opennlp.apache.org>; QGIS <http://www.qgis.org>; Geonames
<http://www.geonames.org>; Pelagios <http://commons.pelagios.org>; ggmap:
<https://github.com/dkahle/ggmap>; R: <https://www.r-project.org>, <https://www.rstudio.com>;
Leaflet for R: <https://rstudio.github.io/leaflet>.
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visualizacion digital de los espacios de la ficcion; a su vez, dentro de esta, se
toman en cuenta tanto el analisis cuantitativo como la visualizacion de lugares
e itinerarios presentes en las novelas?. Seguimos la linea metodologica del
trabajo de B. Piatti (2008), aunque se toma en cuenta el pionero trabajo de F.
Moretti (1998), que se sirve de mapas como instrumento de interpretacion en
ambos casos.

3. El mapa digital de la novela bizantina

La novela de Miguel de Cervantes, Los trabajos de Persiles y Sigismunda
(1617), supone un cambio importante en la clasificacién espacial del género,
pues a diferencia del modelo griego de Heliodoro localizado en el Mediterraneo
oriental Cervantes recurre a protagonistas provienes de las regiones nérdicas
que hace transitar hacia el Sur en su peregrinaje amoroso. Las secuelas
cervantinas (J. E. de ZufAiga, E. S. de Mendoza) parecen imitar esta
localizacion al situar sus acciones en Suecia, Moscovia, Inglaterra o Polonia,
aunque no prescinden de la ambientacion mediterranea. La falta de estudios e
incluso de ediciones criticas de algunas de estas continuaciones dejan muchos
aspectos por clarificar, entre otros, el analisis del espacio de la aventura o la
interdependencia entre modelos e imitadores (Losada, 2017). Nos planteamos,
pues, si la visualizacion sobre un mapa puede arrojar luz o plantear alguna
pregunta sobre una distribucidén espacial que caracterice al género.

El corpus se ha limitado, para este caso, a unas pocas obras en las que se
han marcado los lugares usando la extraccion y geolocalizacién automatica, el
refinado manual y la interpretacion filolégica, porque, aunque las localizaciones
ficcionales puedan contar con una referencia en el geoespacio y aunque
obviemos, por ahora, la ingenua presuposicion que reduce la ficcion a acciones
inventadas en lugares reales (Stockhammer, 2013), son multitud los lugares
historicos, inventados, de referencia indirecta, de uniéon de lugares ficticios y
reales, desplazados, fantasticos, explicitamente imprecisos, efc.
(Reuschel/Hurni, 2011).

La agrupacion (clustering) muestra similitudes y diferencias segun el espacio
predominante (J. E. de Zuhiga, en el Mediterraneo), sin embargo la
visualizacion no tiene en cuenta, por ejemplo, si se trata de lugares inmersos
en la accion, evocados o constituyen el trasfondo de un excurso erudito (v. fig.

1).

Por otro lado, la coherencia espacial también define el grado de verosimilitud
de estas novelas. Por ejemplo, en J. E. de Zufiga, que la protagonista realice
una travesia maritima desde Polonia hasta el Congo por el Mediterraneo puede
parecer, desde luego, un itinerario imposible, asi que proyectado este sobre un
mapa, la inverosimilitud parece saltar a la vista. Algunos de estos aparentes
galimatias espaciales se fundamentan, sin embargo, en el uso de fuentes
geograficas textuales y cartograficas que determinan su organizacion narrativa

2 Véanse algunos proyectos significativos: Mapping St Petersburg. Experiments in Literary
Cartography <http://www.mappingpetersburg.org>; Mapping Dante. A Study of Places in the
Commedia <http://www.mappingdante.com>; Authorial London. The city in the lives and works
of its Writers <https://authorial.stanford.edu>, que combina la geografia autorial y ficcional;
ToposText <http://topostext.org>, que combina textos histéricos, mitolégicos, filosoficos y
literarios, pero de interés para nuestro caso por mapear los lugares de la novel griega de
Heliodoro; Ein literarischer Atlas Europa <http://www.literaturatlas.eu>, apoyado en una base
de datos, aunque sin cartografia interactiva.
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(Stockhammer, 2007; Dunne, 2011; Losada, 2017). Si georreferenciamos un
mapa histérico de Ortelius y lo superponemos digitalmente a la visualizacion
del itinerario (con desplazamiento minimamente vectorial) y de los lugares
exclusivamente de la accién, veremos como la distribucion de la topografia
construida literariamente en el Mediterraneo occidental cobra sentido (el Congo
se representa en el inset; es evidente también que esta localizacion literaria no
corresponde con la localizacion en el geoespacio).

Figura 1 Agrupacioén (clustering) de lugares en la novela bizantina. (CC BY-SA 4.0)

Por otro lado, la coherencia espacial también define el grado de verosimilitud
de estas novelas. Por ejemplo, en J. E. de Zuhiga, que la protagonista realice
una travesia maritima desde Polonia hasta el Congo por el Mediterraneo puede
parecer, desde luego, un itinerario imposible, asi que proyectado este sobre un
mapa, la inverosimilitud parece saltar a la vista. Algunos de estos aparentes
galimatias espaciales se fundamentan, sin embargo, en el uso de fuentes
geograficas textuales y cartograficas que determinan su organizacion narrativa
(Stockhammer, 2007; Duanne, 2011; Losada, 2017). Si georreferenciamos un
mapa histérico de Ortelius y lo superponemos digitalmente a la visualizacion
del itinerario (con desplazamiento minimamente vectorial) y de los lugares
exclusivamente de la accidén, veremos como la distribucion de la topografia
construida literariamente en el Mediterraneo occidental cobra sentido (el Congo
se representa en el inset; es evidente también que esta localizacion literaria no
corresponde con la localizacion en el geoespacio).

Para el Mediterraneo oriental, si proyectamos sobre el mapa las fronteras
historicas del Reino de Polonia y comparamos con la distribucion de otros
lugares de la accidon (Constantinopla, Mar Negro, Tartaria) la visualizacion
plantea la pregunta de si el autor pudo construir la posibilidad ficcional de un
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acceso a las costas de Polonia por el Mediterraneo, que se puede responder
con el analisis histérico-filolégico (v. fig. 2).

Figura 2 Itinerario, mapa georreferenciado de Ortelius y fronteras histéricas del Reino de
Polonia.
(CC BY-SA4.0)

4. Conclusiones

Aunque la popularizacion de las herramientas SIG y el uso de diversas
tecnologias digitales nos esta facilitando la elaboracion de mapas digitales de
geografias literarias, estos acarrean deficiencias metodoldgicas que la critica
no ha obviado (Crampton, 2010). Los experimentos de fildlogos convertidos en
cartografos aficionados se han venido incluso a llamar Literary Neogeography
(Richterich, 2011: 238). Tampoco los trabajos de mapeado literario de F.
Moretti se libraron de las criticas (Moretti, 2007).

La precision del SIG choca con el conocimiento tedrico sobre las
caracteristicas de la ficcion. Sabemos desde los estudios de M. Bachtin o Y.
Lotman que el tiempo y el espacio ficcionales siguen sus propias reglas y
deben formar parte de la secular y compleja dinamica entre realidad vy ficcion.
Las marcas explicitas, por ejemplo, referidas a dias, noches, millas, leguas o
fronteras sirven para definir la deixis interna del recorrido y se limitan, en su
mayoria, a sefalar un sentido de lejania o cercania sin tener necesariamente
una contrapartida en el referente real (Lotman, 1998). No tener en cuenta el
caracter ficcional del espacio y los lugares en la literatura (incluso aunque
puedan tener nominalmente un referente real) lleva a una distorsion de la
interpretacion, por lo que algunos consideran que, por definicibn, no son
cartografiables (Stockhammer, 2007).

No es menos cierto, sin embargo, que la geografia literaria varia
enormemente dependiendo del caracter ficcional del género, de la obra, del
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periodo, del autor. Podemos distinguir literatura con una mayor o menor
geospacialidad, y por tanto con mayor o menor posibilidad de geolocalizacion.
Sera el corpus el que nos establezca los limites de su mapabilidad.

El mapa ficcional debe reflexionar, en cualquier caso, sobre el potencial
analitico que aporta a la comprension del corpus, del género o del texto para no
quedarse en un simple complemento ornamental (Moretti, 1998; Stockhammer,
2013).
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1. Introduccién y objetivos

¢, Coémo ha cambiado la lengua de la prensa en los ultimos cien anos? ;Es
mas rico el lenguaje periodistico de hoy que el de hace cien afos? ;Qué
palabras eran mas frecuentes antes que ahora? ;Qué nos dice la variacion de
vocabulario de los cambios historicos y politicos que ha experimentado la
sociedad espanola a lo largo del ultimo siglo? Aracne es un proyecto de
linguistica de corpus que tiene como propdsito medir cuantitativamente como
ha evolucionado el lenguaje de la prensa espafiola entre 1914 y 2014, con
especial atencidén a los rasgos de riqueza léxica. En esta intervencidn
presentamos las conclusiones y cuestiones metodoldgicas relativas al proyecto.

2. Material y método

El proyecto ha consistido en la seleccidn, procesamiento y andlisis de un
corpus de dos millones de palabras procedentes de cuatro diarios espanoles
que han venido publicandose de forma ininterrumpida desde 1914 a 2014 (La
Vanguardia, El Norte de Castilla, Heraldo de Aragén, Diario de Mallorca). Para
las mediciones de riqueza y frecuencia se ha considerado la década como la
unidad temporal minima sobre la que trabajar. La seleccion de ejemplares para
confeccionar el corpus se ha hecho a través de un muestreo aleatorio para
garantizar una representacion no sesgada de las distintas décadas, meses y
dias de la semana.

La manera de proceder para llevar a cabo el estudio ha sido:

1. Obtencion de los ejemplares seleccionados en formato imagen digital de
las hemerotecas de los medios colaboradores.
2. Procesamiento mediante tecnologia OCR para extraccion del texto del

ejemplar.
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w

. Supervision humana (asistida por ordenador mediante el uso de macros,
correccion semiautomatica y expresiones regulares) de los textos
producidos por el OCR para garantizar una calidad aceptable de los
textos y separacion del texto continuo del ejemplar producido por el OCR
en articulos.

4. Lematizacién y procesamiento de los textos mediante tecnologia de

Procesamiento de Lenguaje Natural (PLN).

5. Medicidn de las variables (variacion Iéxica, densidad y complejidad de los
articulos).

. Calculo de medias y agrupacion de los datos en intervalos de tiempo.

. Visualizacién de los datos y analisis.

~N O

3. Medicion de los datos

¢, Como se mide la riqueza linguistica? ¢;Es posible establecer de forma
objetiva y numérica las diferencias de complejidad linguistica entre dos textos?
Para observar la variacion de la riqueza de los articulos del corpus a lo largo
del tiempo se han medido y comparado tres rasgos que se consideran
indicadores de la complejidad linguistica de un texto (Johansson, 2008: 61—
79): la variacion Iéxica (representada por la relacién entre palabras distintas y
palabras totales o types/tokens ratio TTR), la densidad Iéxica (numero de
palabras semanticamente plenas en relacion a las palabras totales del texto) y
el nivel de sofisticacién linguistica (complejidad léxica y gramatical de los
textos).

1. Para la variacion |éxica se han considerado dos indices, ambos
inspirados en la variable tradicional TTR (types/tokens ratio, es decir,
palabras distintas entre palabras totales), pero en una propuesta
ligeramente modificada para adaptarlos mejor al procesamiento de
textos en espafol y al proposito del proyecto. Puesto que la variable
TTR no permite comparar la riqueza de textos de distinta longitud, las
mediciones y comparaciones de nuestros indices TTR (o sus
modificaciones) se han hecho sobre articulos de extension semejante.
Por otro lado, la variable TTR tiene limitaciones muy evidentes al
aplicarla a lenguas flexivas como el espafol, ya que la medicién
tradicional del TTR considera como tipos distintos (types) formas
distintas de una misma palabra (plurales, femeninos, conjugaciones). El
calculo del TTR en el proyecto, por lo tanto, se ha realizado
considerando las formas lematizadas de las palabras, no la
diferenciacion tradicional de types y tokens. Consideramos que esta
aproximacion es mas apropiada que la convencional porque recoge de
una manera mas fiel el funcionamiento morfolégico del espanol y lo que
se considera variacién léxica.

2. El segundo rasgo que se ha tenido en cuenta ha sido la densidad Iéxica,
medida como la relacion entre el numero de palabras con categoria
semantica (nombres, adjetivos, verbos, adverbios acabados en -mente)
y palabras totales del texto. Los valores de la densidad Iéxica oscilan
entre 0 y 1, tendiendo a 1 los textos muy densos (es decir, con una alta
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proporcion de palabras semanticamente plenas) y a 0 aquellos en los
que aparecen muchas palabras mas gramaticales o estructurales.

3. Por ultimo, se ha observado la complejidad linguistica de los textos,
medida como el grado de elaboracion léxica y gramatical de los articulos
procesados (longitud de las frases, frecuencia y nivel de complejidad de
las palabras, uso de tiempos verbales, elaboracion sintactica).

4. Resultados y conclusiones

A tenor de los resultados obtenidos, se puede observar que los tres rasgos
medidos para observar la variacion de la riqueza linguistica a lo largo del
corpus se mantienen llamativamente estables en los cien afios que comprende
el estudio (v. figs. 1, 2, 3y 4)".

Figura 1 Riqueza léxica media de articulos por intervalo de palabras

Figura 2 Riqueza léxica media (categorias semanticas) de articulos por intervalo de palabras

1 Gréficas y visualizaciones disponibles en <http://www.fundeu.es/aracne/riqueza.html>.
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Figura 3 Densidad léxica media de articulos por intervalo de palabras

Figura 4 Complejidad (semantica, sintactica y conceptual) de articulos por intervalo de palabras

Si bien el objetivo fundamental de proyecto ha sido medir la evolucién de la
rigueza linguistica, el analisis del corpus permite observar otros rasgos
relacionados con los cambios historicos en el lenguaje de la prensa, como la
evolucion que han sufrido los adjetivos en grado superlativo (-isimo), la
evolucion del modo subjuntivo, el espectacular desplome de los tratamientos de
persona «don» y «sefior» o la frecuencia relativa de algunas palabras cultural e
histéricamente relevantes como «guerra», «peseta», «fanega», «comunismoy,
«aleman», «nuclear» o «europeo»?.

Estas graficas de evolucién de la frecuencia de palabras relacionadas con
los avatares culturales e histéricos de los ultimos cien afios permiten asomarse
al léxico que caracteriz6 cada década. El perfil de picos y valles que dibuja la
frecuencia léxica constituye una radiografia de las hemerotecas espafiolas, es
un reflejo de la propia historia de Espafia y Europa a lo largo de los ultimos cien
anos e invita a atisbar como era la sociedad que producia y redactaba estas
noticias.

2 Gréficas y visualizaciones disponibles en <http://www.fundeu.es/aracne/gram.htmli> y
<http://www.fundeu.es/aracne/lexico.html>.
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Abstract

The stylometric research doesn’t know the exact effect of many aspects of
the texts while designing the corpus; for instance: genres, subgenres, narrative
perspective or other literary aspects like form, setting or period. In this proposal
| use several corpora, each from a single Spanish author between the 19th and
the 20th Century, annotated with fine-grade metadata (about period, subgenre
and literary information), and apply one of the most frequent methods in
stylometry: Delta. Since the author signal is already neutralised in the
composition of the corpora, the results allow us to understand better which
aspects match better the subclusters of a dendrogram based on the Delta
values. What does Delta see inside the author?

1. Burrows' Delta: the style of the author... and something else

Since Burrows proposed Delta (2002), it has become one of the most used
methods of the Digital Humanities for authorial recognition. Many researchers
have already pointed out that other aspects (signals) can affect its results, like
genre (Burrows, 2002: 271; Schoch, 2013), narrative perspective or period
(Hoover, 2004: 455). For that reason corpora tend to be created trying to
neutralise them.

Hoover (2014), and Jannidis and Lauer (2014) have used Delta with corpora
of a single author in order to analyse the internal structure of his works. In this
proposal | am using a similar strategy but using eight corpora of a single author
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(Baroja, Bazan, Blasco, Galdds, Mir6, Pereda, Valdés and Valle) and evaluating
the results against metadata. These corpora include 170 novels (1.2 million
words) encoded in XML-TEI. A teaser of this corpus is already available online
as textbox (Schoch et al., 2015). Specific information about these texts, and
also the Python scripts implemented for this proposal will be available in a
GitHub repository.

Several relevant aspects were annotated as metadata in the XML-TEI header
of each novel:

1. «subgenre»: a closed and structured model for the subgenre in which a
text belongs to several subgenres (a novel could be historical,
sentimental and adventure at the same time)

2. «subgenre-labels»: the labels of the genre used by different actors
(history of literature, editor, cover)

3. «literary aspects»: the values about literary information that could be
essential for specific subgenres (socio-economic level of the
protagonist, happy end, setting and period of the action...)

4. «period»: different ways of modelling the moment in which the text was
published

2. Methodology explained with an Example: Valle-Inclan
Let us see with a single author (Valle-Inclan) the steps that | have followed:

1. The Delta values of the texts within the eight authorial subcorpora
(plaintext with paratexts and tags removed) are calculated using stylo
(Eder, Kestemont and Rybicki, 2016). A dendrogram using Ward is
created and the main subclusters are detected automatically

2. For each author, the homogeneity for each category of metadata is
calculated

3. These values are summarized using the mean of each category for the
different authors

The typical representation of clusters in the stylometry are the dendrograms.
The figure 1 shows a dendrogram based on the novels of Valle. This
dendrogram is converted (using the Python library ScyPy) in a flat cluster
structure that doesn't represent any more the hierarchy of the relations between
the texts but only represents to which cluster belongs each text.
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Figure 1 Classic Delta Dendrogram of Valle-Inclan's work

In the case of Valle, there are four different clusters: the works about the
Carlista war, the Sonatas, the esperpentos, and the two novels that don't fit in
any of this categories. Changing the name of the files we can already have a
glimpse about other information from these subclusters:

155



[l Congreso Internacional Humanidades Digitales Hispanicas

Figure 2 Same dendrogram showing narrative perspective, social level of the protagonist,
group of texts and subgenre

The third dendrogram (group of texts) colours almost perfectly the four
subclusters, while the second dendrogram (social level of the protagonist) mix
the values high and medium levels in two subclusters. To quantify this
differences | have used the metric of homogeneity (Rosenberg and Hirschberg,
2007: 411), implemented in the Python library scikit-sklearn; from a ground truth
(in this case the metadata) and the belonging to different subclusters, this
metric gives back a number between 0.00 and 1.00 (perfect homogeneity).

After testing the homogeneities of different versions of Delta (Classic, Eder
and Cosine) and different amounts of MFW (from 500 to 10 000) with all the
texts from the eight authors, the parameters with best results were Cosine Delta
and from 500 to 2000 MFW, which are the parameter used in the rest of this
proposal.
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3. Results

Now that the parameters for Delta were defined, let us analyse the different
kind of metadata, starting with subgenre. Below the table, the bar chart
represents the column of the mean of each metadata in the different authors;
the colour of the bars and the grey vertical lines represent the position of this
value in a box plot; the red vertical line represents the base line for random
clusters:

Figure 3 Homogeneities of subgenre and bar chart of the mean
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As we see, the value for dialogue novels is an outlier. There are other five
subgenre which are clearly higher than the baseline: historical, war-novel,
adventure, memoir and naturalist.

We can also test the information about the genre from other sources, like the
cover of the book (label and subtitle) or the history of literature (group of text
and subgenre):

Figure 4 Homogeneities genre-labels of different authors and bar chart of the mean

All these values are higher than the base line. The group-text, a category that
mix period and genre of the author as we have already seen in the example of
Valle, gets the higher homogeneity in this table, being an outlier. The
methodology of this propsal reproduces a similar way of typical grouping in the
studies of literature: taking in consideration only the books of a single author
and then using a mix of chronological and formal aspects (signals) to group
them together. These results support the use of Delta for analysing the internal
structure of the corpus of a single author.

One of the most important questions in this work is to know which specific
literary aspect match better the subclusters of Delta. Because this information
has very different nature (nominal, ordinal, interval, binary, discrete,
continuous), each one has been recategorised as binary information using
central tendencies as mode and median. The results are:

Since we already have seen that the dialogue novel is an outlier, the results
about the form are not a surprise. On the contrary, the results about the
approximation of canon are unexpected, after which five literary aspects show
clearly higher values than the baseline: narrative perspective, period, different
formalisations of territory in which the action takes place, social level of the
protagonist and representation (realistic vs. non realistic).
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Figure 5 Homogeneities of literary aspects
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Finally | have evaluated the clusters using different formalisation about the
publication date:

Figure 6 Homogeneities of publication date

The highest value about this kind of information is a binary value about the
first and the second period or every author, using information from the history of
literature (Pedraza Jiménez & Rodriguez Caceres, 1983 and 1987; Rubio
Cremades, 2001; Mainer, 2009). This value is also higher than any subgenre
with the exception of dialogue novels, which points out that the difference
between periods from the same author is stronger at the lexical level than the
difference between subgenres of the same author. It is surprising that a method
mainly used for author attribution distinguish also so well what in the language
is many times expressed as different authors: the first/young Valle, the
late/mature Galdos, etc.

4. Conclusions

The most important results of this proposal are:

Delta can be used to analyse groups of texts of a single author to
understand better the internal structure of his/her corpus

Historical, adventure, memoir, naturalist and war-novel and (specially)
dialogue novel are the novel subgenres that fit better the subclusters of
the dendrogram of Delta

Form, narrative perspective, period and territory of the action, and social
level of the protagonist are literary aspects that explain stylometric
results when using novels, therefore its metadata should be collected
The results of Delta fit publication period of the author better than
subgenre

After erasing the author signal from the corpora composition, the
strongest signal are in this order: form, period and the subgenres
mentioned above
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1. Introduccion

La comunicacion tiene como objeto principal plantear abordar cuestiones
relativas a un proyecto cuyo objeto principal de estudio es el analisis de las
traducciones de textos museisticos de las ciudades de Nueva York y Malaga.
Se presentaran las lineas principales en las que se fundamenta el proyecto y
los principales resultados de la investigacion hasta la fecha.

2. Museos y textos: seleccion de escenarios

En lo que respecta a la eleccion de estas ciudades para el ambito de
estudio, se ha elegido la ciudad de Nueva York por varios motivos, entre los
que destaca la altisima oferta cultural en cuanto a numero de museos y centros
de arte —En Wright (2016 [1981]: 599-600) se identifican 77 instituciones
museisticas—, que se ve correspondida con unas cifras de Vvisitantes
apabullantes: mas de 58 millones de visitantes a la ciudad en 2015, con México
y Espana en los puestos 9.° y 10.° respectivamente en cuanto a paises de
origen de sus visitantes extranjeros’. A mayor abundamiento, uno solo de sus
museos, el Metropolitan Museum of Art —el mas visitado en la ciudad de
Nueva York y el tercero mas visitado del mundo?>— recibié en 2016 a 6,7
millones de visitantes, de los cuales un 41 % fueron extranjeros®. El papel que
desempena el espafol en ese pais, ademas, tiene una relevancia de sobra
conocida. Sirva como ejemplo una cifra que es harto ilustrativa: en 2016, la
poblacién hispana, que es en su mayoria hablante de espafiol, ascendia al
27 % en la ciudad de Nueva York, un 10 % mas que la media de todo el pais
(Moreno Fernandez y Otero Roth, 2016: 86).

1 <http://www.nycandcompany.org/research/nyc-statistics-page>.
2 <https://news.artnet.com/art-world/exhibition-and-museum-attendance-survey-463415>.
3 <http://www.metmuseum.org/press/news/2016/annual-attendance>.
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Razones similares a las expuestas, aunque con unas cifras mucho mas
modestas, han llevado a elegir la ciudad de Malaga como escenario para el
estudio de los textos escritos originariamente en espafol y traducidos al inglés.
En cuanto a las cifras de visitantes, visitaron la ciudad en 2016 casi 4 millones
de personas, con una gran importancia del turismo internacional, que en el
ambito europeo domina la nacionalidad britanica y, en el del resto del mundo, la
estadounidense®. La visita a museos es la segunda actividad que mas realizan
los turistas en Malaga (mas del 51 %), destacando del total de 36 museos de la
ciudad el Museo Picasso Malaga, que en 2016 recibi6 mas de 550000
visitantes®. Las ultimas cifras de las que se tiene constancia que desglosen por
nacionalidades (afio 2013) refieren un predominio del publico extranjero en este
museo: el 64 %, con el mercado britanico en primer lugar®.

Se considera, ademas, interesante para el estudio no solo la pujanza de
ambas ciudades en el contexto cultural en general y museistico en particular,
sino también la contraposicion entre uno y otro escenario —Nueva York, ciudad
museistica mas consolidada, frente a Malaga, ciudad museistica de reciente
creacion—.

3. Museos y traduccién

El tipo de texto que se presente estudiar, los textos museisticos, a diferencia
de otros ambitos relacionados, caso de la traduccion turistica, no cuenta hasta
la presente con numerosos estudios o investigaciones relevantes. Asi lo pone
de manifiesto Guillot (2014), quien afirma que el «[rlesearch interest in museum
communication has been limited in translation studies and linguistics, with a few
notable exceptions (e.g. Neather 2005, 2008; Jiang 2010; Sturge 2007; Ravelli
2006, for sources in English)». A los trabajos que cita Guillot pueden anadirse
dos mas de Neather (2009, 2012), asi como algunos trabajos adicionales:
Jiménez Hurtado et al. (2012), en referencia a traduccién e interpretacion y
accesibilidad en museos; Miklosevi¢ (2015), sobre traducciéon en un museo de
Liubliana (Eslovenia); y Valdedn (2015), sobre la traduccién de lo colonial en
museos estadounidenses. Esta ausencia tan significativa es llamativa a pesar
de que la traducciéon museistica es relevante por partida doble: no solo como
actividad y practica profesionales, sino también como objeto de investigacion
cultural en tanto que actividad que en ocasiones se encuentra a medio camino
entre la mediacion intercultural y la apropiacion (Sturge, 2007). Si los estudios
sobre traduccion en museos son escasos, mas reducido es el numero de
trabajos en los que se abordan cuestiones de corte cuantitativo (estudios de
calidad) —Neather (2008, 2009) o Jiang (2010)— o que emplean corpus para
analizar textos museisticos traducidos: solo se tiene constancia de dos
aportaciones —el propio trabajo de Guillot (2014) y la contribucion de Valdedn
(2015)—, aunque en ninguna se indica como son los corpus empleados. En
cualquier caso, a la luz de lo anterior, es posible considerar que las
investigaciones existentes hasta la fecha, aunque insuficientes, respaldan la

4<http://s3.malagaturismo.com/files/409/409/presentacion-observatorio-turistico-ciudad-de-
malaga-2016.pdf>.
S<http://www.museopicassomalaga.org/prensa/diez-anos-con-picasso%3A-museo-picasso-
malaga>.

6 <http://www.museopicassomalaga.org/prensa/un-ano-mas-crece-el-museo-picasso-malaga>.
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creencia firme de que el estudio de lo traducido en entornos museisticos es
terreno apropiado para nuevas investigaciones.

4. Textos museisticos y corpus

El proyecto cuyos resultados se pretenden presentar en este congreso tiene
como uno de los objetivos principales el disefo, la compilacion y la explotacion
de dos corpus electronicos paralelos de textos museisticos y de centros de
arte, uno de museos y centros de arte de Nueva York (originales en lengua
inglesa y traducciones en lengua espafola) y el otro de museos y centros de
arte de Malaga (originales en lengua espafola y traducciones en lengua
inglesa).

La compilacién de textos de museos de Nueva York y Malaga se ha
disefado de forma tal que resulten sendos corpus electronicos, especializados,
paralelos —o multilingies, tipo A (McEnery y Hardie, 2012:19)— vy
equilibrados. Su género sera el de textos museisticos, publicados tanto en linea
como en formato impreso. Cada corpus tendra caracteristicas distintas:

o corpus inglés-espanol, con textos de museos de la ciudad de Nueva
York y su area metropolitana;

o corpus espafol-inglés, procedente de textos de museos de la ciudad
de Malaga.

Los registros de los corpus se pretenden codificar un archivo de metadatos,
donde constaran datos de cada entrada (museo de procedencia, afo de
creacion del documento, titulo del documento, tipo de texto), asi como datos
adicionales, si procede (autor del texto, autor de la traduccién, URL), para
facilitar su reutilizacion.
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Corpus lingiiisticos, lematizadores y etiquetadores
morfolégicos en la investigacion de la Historia de la Lengua
Espaiola

Rocio Diaz Bravo

Universidad de Granada

La era digital esta afectando a la investigacién en todos los campos del
saber, incluidas las Humanidades. En el caso de la Filologia Hispanica y de la
Historia de la Lengua Espafola, cada vez son mas numerosos los proyectos de
investigacibn que se estan beneficiando de los métodos, recursos y
herramientas de las Humanidades Digitales.

A pesar del numero creciente de recursos digitales de investigacion en la
Historia de la Lengua Espanola, la bibliografia sobre sus aspectos tecnoldgicos
es relativamente escasa, asi como el analisis de las necesidades de los
investigadores y usuarios de dichos recursos digitales. Por otro lado, estos
recursos electronicos no aprovechan todo el potencial que ofrecen las nuevas
tecnologias. Por todo ello, es importante seguir fomentando el crecimiento de
las Humanidades Digitales en la Historia de la Lengua Espaiola, sobre todo, en
la creacion de recursos y herramientas que faciliten la investigacion y la
docencia de sus distintas areas de especializacion y niveles linguisticos y que
permitan nuevos caminos de exploracién cientifica.

El trabajo aqui presentado pretende ser una contribucién a las
Humanidades Digitales Hispanicas aplicadas a la investigacion de la Historia de
la Lengua Espanola. Los objetivos principales son los siguientes:

e Demostrar que los corpus diacronicos del espafol deben mejorar
considerablemente, en especial, desde el punto de vista tecnoldgico.

« lIdentificar opciones y funcionalidades que faciliten la investigacion
linguistica de los usuarios.

o Evaluar la fiabilidad de los lematizadores y etiquetadores morfolégicos al
aplicarlos a textos de diferentes épocas en la Historia de la Lengua
Espanola.
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e Proponer mejoras.

Con respecto a la metodologia, he seguido métodos mixtos. Por una parte,
he realizado entrevistas a diferentes investigadores que trabajan en distintos
proyectos de Historia de la Lengua Espafola. Este estudio fue autorizado por el
comité ético de investigacion de King’s College London y por los propios
investigadores. Del analisis de las entrevistas debemos destacar que tanto la
lematizacion como el etiquetado morfolégico de un corpus son aspectos
esenciales para llevar a cabo estudios linguisticos, teniendo en cuenta las
necesidades de los investigadores. Sin embargo, es destacable la escasez de
lematizadores y etiquetadores del espafol anterior al siglo XX v,
consecuentemente, de corpus lematizados y etiquetados. Por ello, en esta
investigacion me he centrado en analizar tanto corpus como lematizadores y
etiquetadores del espafol anterior al siglo XX. Por otra parte, para evaluar la
fiabilidad de dichas herramientas computacionales, he realizado un estudio
cuantitativo y cualitativo, analizando los aciertos y errores al aplicar la
lematizacion y etiquetacion morfolégica automatica a textos de diferentes
épocas.

Mi estudio consta de dos partes principales: 1) En primer lugar, un breve
analisis de los principales corpus de lengua espafola anterior al siglo XX
(Corpus del Espafol de Mark Davies y los corpus linglisticos de la Real
Academia: Corpus Diacronico del Espanol y el Corpus del Nuevo Diccionario
Historico). 2) En segundo lugar, el nucleo de la investigacion es el analisis de
lematizadores para el espafol anterior al siglo XX: AyDA (Analizador y
Desambiguador Automatico, Instituto de Linguistica Computacional de Pisa),
Freeling (Universidad Politécnica de Catalufia) y Bconcord (Universidad
Complutense de Madrid). En esta parte, he realizado la lematizacion
automatica de textos de diversos periodos (espafiol medieval, espafol del Siglo
de Oro y espafnol del siglo XIX), en su mayoria procedentes de corpus
pertenecientes al proyecto internacional CHARTA (Corpus Hispanico y
Americano en Red: Textos Antiguos) y he analizado los resultados de dicha
lematizacion y etiquetacidon morfolégica, teniendo en cuenta los tipos y la
frecuencia tanto de errores como de aciertos de cada programa, y centrandome
en los rasgos especificos del espanol de cada época, en todos los niveles
linguisticos (fonético-fonoldgico, morfosintactico y léxico), frente al espanol
actual. La principal dificultad ha sido el acceso a los lematizadores, ya sea por
su difusion limitada o por su complejidad de instalacion y uso. Esta
investigacién pone de manifiesto la necesidad de mejorar los lematizadores y
etiquetadores morfologicos del espanol anterior al siglo XX y sugiere posibles
modificaciones que se podrian llevar a cabo con el fin de aprovechar el
potencial de los corpus linguisticos de lengua esparfola. Muchos investigadores
estdan usando y / o creando actualmente corpus histéricos y podrian
beneficiarse de este estudio.
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HISTRA (HIStoria de la TRAduccion) tiene su origen en la compilacion
bibliografica llevada a cabo por el Dr. Santoyo Mediavilla a lo largo de su
carrera investigadora. La construccion de esta herramienta se plantea a partir
de un voluminoso archivo de fichas en las que este profesor, experto en historia
de la traduccién, recoge referencias bibliograficas y valiosas anotaciones
personales de traducciones al espafiol de obras en lengua inglesa desde el
siglo XVI hasta la década de los ochenta del siglo XX. La informacion contenida
en este conjunto de ficheros ha servido de base para sustentar la labor
académica del Dr. Santoyo, asi como un numero importante de tesis
doctorales, dirigidas por él mismo, en el campo de la historia de la traduccion,
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abordando aspectos tales como la autotraduccion, la introduccion de
anglicismos en el |éxico espafiol, los plagios en las traducciones, etc.

La finalidad del proyecto aqui presentado se fija en lograr la difusion vy
visibilidad de este fichero de interés sobresaliente para la comunidad
académica, enriquecer los contenidos iniciales del mismo y contribuir al avance
de la disciplina de la traduccion.

HISTRA se concibe como un recurso electrénico para la investigacion en la
Historia de la Traduccion, posibilitando el desarrollo de estudios sobre la
recepcion literaria de obras traducidas del inglés al espafiol, de autores y
traductores. Permite igualmente emprender estudios de caracter diacronico en
las areas de edicion, ascenso de nuevos géneros literarios y usarse como un
instrumento mas de analisis de las demandas cambiantes del publico lector,
entre otros.

El equipo de trabajo pertenece a la Universidad de Ledn y se ha configurado
desde wuna perspectiva interdisciplinar, acogiendo investigadores en
Documentacién, Filologia inglesa e Ingenieria Informatica. HISTRA se
encuentra en un servidor institucional alojado en el Centro de Proceso de Datos
de la Universidad de Ledn con sistema operativo Linux Ubuntu 14.04.3 LTS,
con 1 core y 4 G de memoria RAM. Disco de 50 G, de los cuales 30 G estan en
un almacenamiento externo, del cual se hace copia de seguridad. La solucion
técnica se concreta en un servidor web Apache, base de datos MySQL 5.5y
Koha-Kobli 1.12.4.

La herramienta tecnolégica seleccionada para sustentar HISTRA es Koha-
Kobli, un sistema de gestion de bibliotecas de software libre que, partiendo de
Koha, ha sido desarrollado a iniciativa del Grupo de Trabajo de las Bibliotecas
de la Administracién General del Estado. La aplicacion permite la gestion de la
informacion bibliografica atendiendo a criterios documentales normalizados y
ademas proporciona una interfaz de busqueda flexible y adecuada para la
interaccién con el usuario final.

El equipo procedid, en primer lugar, a la parametrizacion y configuracion de
preferencias de la aplicacion con la finalidad de adaptar Kobli a las
necesidades concretas requeridas, esto es, una base de datos en la que
priman las busquedas por autores, traductores, titulos y materias, y en la que la
informacion asociada a los registros aportara valores anadidos, de forma que a
las anotaciones del Dr. Santoyo se puedan ir sumando otro tipo de datos y/o
documentacion relacionada con el traductor y su trayectoria. En este apartado
cabe destacar la labor de personalizaciéon de la interfaz de usuario, decisiones
sobre tipos de busqueda disponibles, indices asociados, configuracion de filtros
de busqueda facetada y opciones de exportacién, entre otros.

Un aspecto metodolégico fundamental en el proyecto es el uso de
estandares bibliotecarios, la descripcion de los registros atiende a las Reglas
de Catalogacion y al empleo del formato internacional MARC 21 que garantiza
la compatibilidad y transferencia de la informacion bibliografica. Kobli integra la
funcionalidad de acceso a servidores Z39.50, permitiendo la busqueda, captura
e integracion de registros bibliograficos en HISTRA desde diversos servidores,
Biblioteca Nacional, REBIUN y WorldCat, fundamentalmente.

Asimismo, cabe subrayar la implementacion en HISTRA de un control de
autoridades riguroso, sustentado en el Catalogo de Autoridades de la Biblioteca
Nacional, que busca la consistencia en los puntos de acceso permitiendo
identificar univocamente a autores y traductores; convierte asi la base de datos

168



[l Congreso Internacional Humanidades Digitales Hispanicas

en una red de relaciones que permiten al usuario desplazarse con seguridad
desde formas no aceptadas a las formas autorizadas, y a otros accesos
relacionados, generando asi una plataforma robusta para la recuperacion
pertinente de informacién sobre traductores y obras traducidas.

Las lineas de trabajo futuras se fijan, de un lado, en dar continuidad a la
alimentacion de la base de datos, enriquecer los registros con
informacion/documentacion relacionada o proporcionar enlaces a obras
digitalizadas, cuando sea posible; de otro lado, el equipo busca explorar
nuevas posibilidades de publicacién que acerquen la base de datos a modelos
previstos en la web semantica, avanzando en la visibilidad de HISTRA y en la
interrelacion con otras comunidades generadoras de datos abiertos enlazados
susceptibles de ampliar el conocimiento y la investigacion en Historia de la
Traduccion.

Figura 1 HISTRA. En: <http://histra.unileon.es>
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El objetivo de esta comunicacion es presentar el proyecto SCRIBA: Anar a
cal notari a la Catalunya medieval, proyecto que ha obtenido una ayuda
Recercaixa en esta ultima convocatoria (2017). El proyecto SCRIBA tiene como
principal misién acercar la institucion notarial medieval catalana y la
documentacion generada por esta a la comunidad cientifica internacional, pero
especialmente a la sociedad. La documentaciéon notarial constituye un
elemento esencial para la reconstruccién del pasado desde distintos ambitos y
permite ademas acercarse a parcelas microhistoricas y recuperar las historias
de gente andénima, reconstruyendo la identidad local de pueblos y comarcas a
partir de una informacién que a menudo se encuentra, casi exclusivamente, en
este tipo de documentaciéon. En definitiva, pretendemos poner de relieve la
importancia de la institucion notarial como uno de los ejes vertebradores de la
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sociedad bajomedieval en Catalufia, por lo que se hace necesario un estudio
profundo desde diferentes puntos de vista.
Los objetivos del proyecto pueden concretarse en los siguientes puntos:

a. Transformar un corpus especifico de protocolos notariales en material
digital exportable, aplicando metodologias de marcaje de textos.

b. Extraer de informacion de ese corpus documental mediante técnicas de
text mining y top modeling para dibujar el retrato social del periodo.

2. Realizar analisis comparativos de la produccion documental de distintas
escribanias para establecer parametros identitarios diferenciales de
geénero e integracion social

3. Dar a conocer la vida cotidiana y las formas de organizacion social en la
CatalufAa medieval a través del estudio del patrimonio documental y su
difusion.

Todos estos objetivos se concretaran gracias a una metodologia especifica
que se desarrollara en el término de dos afos. El primer paso de SCRIBA es la
transcripcion y edicion de un libro notarial proveniente de una escribania de
ambito rural, en particular estamos estudiando el Libro 1 de la parroquia de
Santa Maria de Siurana (Archivo Diocesano de Tarragona, anos 1229-1239, en
latin). La razén de esta eleccidn es que se trata de uno de los primeros
ejemplares de registros notariales catalanes redactados segun el nuevo
sistema procedente de la renovacion juridica bolofiesa. Ademas, esta
escribania rural se ubicaba en el ultimo territorio conquistado por el conde de
Barcelona a los musulmanes y pensamos que es el paradigma de la llegada de
los nuevos usos notariales bolofieses a Cataluia, y con ellos, de las nuevas
formas de hacer europeas.

El libro se ha digitalizado para facilitar el trabajo de transcripcion. La
transcripcion se estd marcando y codificando en lenguaje XML, el cual ofrece la
posibilidad de generar y procesar texto digital exportable con independencia de
dispositivos y sistemas. En particular nos hemos adaptado a las normas de la
Text Encoding Initiative (TEI) para situar elementos paleograficos (determinar
las diferentes manos, las tipologias graficas y las abreviaturas), diplomaticos
(férmulas de las tipologias contractuales) y de contenido (nombres de los
contratantes, topdnimos, objeto de transaccion, etc.). La TEIl es un consorcio
internacional que desarrolla y mantiene un estandar para la representacion
digital de textos que se ha utilizado ampliamente desde 1994 en bibliotecas,
museos, editoriales y en el ambito académico.

También se haran marcajes de libros notariales medievales ya editados vy
publicados, mayoritariamente por la Fundacién Noguera, dentro de la coleccion
Acta Notariorum Cataloniae (volumenes 1, 2-3, 5, 6-7, 8, 9, 13-14, 16, 17-18 y
22), con documentos mayoritariamente en latin, pero también algunos en
catalan. Son volumenes de los siglos XllI-XV que abarcan gran parte del
territorio catalan. Con el fin de ampliar los estudios comparativos
transcribiremos y marcaremos también un libro notarial proveniente de
Barcelona (Archivo Historico de Protocolos de Barcelona, Bernat de Villarubia,
1/2, 1297, en latin) con el objetivo de comparar una escribania rural con una
urbana siguiendo los parametros definidos para el Libro 1 de Siurana descrito
en este parrafo.

La gran innovacion de SCRIBA consiste en la aplicacion de mineria de
textos y topic modeling a la documentacién notarial catalana. A partir de los
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textos marcados en la fase inicial del proyecto, procederemos a extraer
informacion estructurada que alimentara la base de datos SCRIBA y permitira
derivar patrones y evaluar sus resultados. Entre otras estrategias y en funcion
del volumen vy la tipologia de los datos se emplearan:

- Mineria de opinién (aplicada tipicamente en el ambito social pero no
normalmente a fuentes histéricas)

- Mineria de conceptos (asignando palabras y formulas especificas a
conceptos para establecer tipologias de documentos que pueden ir mas
alla de las tradicionales; produciendo estadisticas y estableciendo
relaciones entre estos conceptos)

- Clustering de documentos (caracteristico del campo de los buscadores y
con un gran potencial para la organizacion de grandes fondos
documentales, yendo asi un paso mas alla de la simple clasificacion)

- Topic modeling (para analizar el grueso de los datos). Usaremos el Topic
Modeling Toolbox (TMT) 0.4.0 desarrollado por el grupo Stanford NLP en
2009.

A partir de ahi se podran hacer analisis exhaustivos de la actividad notarial
en unos afios muy concretos definiendo: indices de nombres (antropdénimos y
topdnimos) que se pueden georreferenciar para visualizar el area de influencia
de la escribania; indices de tipologias contractuales; fechas de cada contrato
para el analisis de las dinamicas anuales de actividad; identificar el nombre del
notario / notarios que escriben el registro; clausulas de las férmulas;
caracteristicas de los contratos (objeto de transaccion, dinero, etc.).

Los resultados de estas fases permitiran establecer estudios comparativos
sobre la evolucion del notariado en el territorio catalan, tanto en el ambito
urbano como en el rural. Sin embargo tiene un especial interés analizar la
llegada del notariado publico a lugares pequefios y evaluar la documentacion
conservada con el objetivo de darla a conocer a la sociedad local y mostrar la
importancia que tiene para la construccion de la identidad local a partir de un
conocimiento mas profundo de su propia Historia. En aquellos lugares con un
desarrollo mas intenso del notariado, y / o con un grueso de documentacién
conservada mas importante, como Barcelona por ejemplo, SCRIBA quiere
analizar aspectos relacionados con la integracion social: inmersion de personas
recién llegadas, relacion entre ellas, motivos que los impulsan a trasladarse a la
ciudad y, especialmente, el papel de la mujer en la sociedad medieval a partir
de su rol como autora de documentos notariales, lo que nos permite un analisis
desde la perspectiva de la integracion de género.

Esto se conseguira gracias a la creacion de herramientas para la difusion del
conocimiento histérico: la base de datos SCRIBA en formato Open Access;
SCRIBA Recerca, para visualizar las analisis llevadas a cabo con la
documentacion notarial; SCRIBA Virtual, una reconstruccion virtual de una
escribania que permitira visualizar los distintos elementos que la componen
para mostrar su funcionamiento; SCRIBA Gaming, un espacio con juegos y
actividades didacticas que permitan ver el funcionamiento de la sociedad
medieval a partir de las tipologias documentales; y SCRIBA Galeria, una
exposicion virtual.

Las Humanidades digitales representan una oportunidad des del punto de
vista cientifico para poder analizar este tipo de documentacion, es decir, la
documentaciéon notarial medieval, desde otro punto de vista, explotando su
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contenido no de la forma tradicional, sino con el uso de las herramientas i
estrategias antes mencionadas. Por otro lado, nos permitira aportar
herramientas innovadoras para su comprension que, al mismo tiempo, daran
lugar a instrumentos que permitiran alcanzar una mayor difusion. En definitiva,
nuestra voluntad es presentar los primeros pasos realizados en el marco de
este proyecto, asi como también difundir la totalidad del proyecto.

Financiacién
La investigacién que ha dado lugar a estos resultados ha estado impulsada
por RecerCaixa.
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The analysis of social networks extracted from literary texts has grown into a
subfield of Digital Literary Studies in recent years (Moretti, 2011; Jannidis,
2017). Our own research is based on the automatic extraction from larger
corpora. Operationalising this kind of extraction is a non-trivial, often times
ambiguous act, even if we talk about highly structured texts like dramas
(Fischer et al., 2015).

The resulting network graph might be contained in a file format as simple as
CSV (comma separated values). A list of social interactions of one character to
other characters in a play would look something like this:

Source, Target,Weight
Electra,Evarista, 10
Electra,Gil, 1
Electra,La Sombra,l
Electra,Mariano, 4
Electra,Marqués, 13
Electra,Maximo, 14
Electra, Pantoja, 10
Electra, Patros, 4
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The relations listed above were extracted from Benito Pérez Galdos’'s 5-act
play «Electra», which premiered in 1901. To achieve this result, one could
simply browse a book or scroll through a digital copy of that book and count all
mutual speech acts (weight) of all characters — a laborious and error-prone act.

Instead, this information could be collected in an intermediary scene-by-
scene format like this:

# ACTO PRIMERO
## ESCENA PRIMERA
José

Marqués

## ESCENA IT
Don Urbano
Marqués

## ESCENA III
Cuesta

Marqués

Don Urbano

## ESCENA IV
Cuesta

Patros

## ESCENA V
Cuesta

Pantoja

This intermediary list of acting/speaking characters per scene is much more
controllable, and translating this simple format into a working CSV file is a
matter of just a handful of lines of code. But we facilitated this process by
creating an easy-to-use online tool for that, «Easy Linavis». An example can be
seen in Figure 1.

We used React.js <https://facebook.github.io/react/> for building the interface
of our tool. The CSV format is created live, based on the content entered (or
copied-and-pasted) by the user in the left row. Once the extraction of all scenes
is finished, the resulting lines in the middle row can be saved in a 4-column
CSV file, ready to be imported into Gephi or other network visualisation
software. The graph in the right part of the screen is also generated live and is
meant as a first impression of the resulting graph. We used Sigma.js for this
<http://sigmajs.org/> and chose a force-directed layout algorithm to generate
the graph.
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Figure 1 Pérez Galdos's play «Electrax» in Easy Linavis

The code for our project was released as open source and can be obtained
on GitHub <https://github.com/dlina/ezlinavis>. The software can be run on your
own server or cloned to your computer and run locally:

git clone https://github.com/dlina/ezlinavis.git
cd ezlinavis

npm install

npm test

npm start

We also set up a showcase instance at <https://dlina.github.io/ezlinavis/>,
which contains a handful of example files.

The purpose of Easy Linavis is not to compete with more sophisticated
methods of extracting networks from literary texts, but is intended for didactic
use in teaching, to take first steps from theory to practice. We will also address
the adaptability and extensibility of the tool.
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La creacibn de corpus de aprendices de lenguas extranjeras ha
experimentado un importante auge en la ultima década. Dichos corpus son
necesarios tanto para la investigacion sobre la adquisicién de lenguas (véase
Granger et al., 2015) como para el desarrollo de aplicaciones en el campo de
la ensehanza de lenguas extranjeras (Hawkins & Filipovic, 2012). No
obstante, la mayoria de corpus de aprendices se han centrado principalmente
en el inglés como segunda lengua, p.ej., el International Corpus of Learner
English, ICLE (Granger et al., 2002, 2009) o el programa English Profile
<http://www.englishprofile.org>. En este contexto internacional, han surgido
algunos extensos corpus de aprendices de espafol como lengua
extranjera/segunda: CEDEL2 (Lozano, 2009; Lozano & Mendikoetxea, 2013),
CAES (Rojo y Palacios, 2015) y SPLLOC (Mitchell et al., 2008).

1. CEDEL2 (v. 1.0)

CEDELZ2 es un corpus en expansion. La primera version (v. 1.0) consta de
un total de 750.000 palabras y 2.578 participantes voluntarios. La base de
datos del corpus (en formato MySQL) se alberga en un servidor y esta
disponible gratuitamente online a través de una interfaz de busqueda Yy filtrado
de textos: <http://cedel2.learnercorpora.com>. CEDEL2 sigue estrictos
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criterios de disefio, tanto los concernientes a los principios de disefio de
corpus propuestos por expertos en linglistica de corpus (Sinclair, 2005) como
los principios especificos de los corpus de aprendizaje de segundas lenguas
(Lozano & Mendikoetxea, 2013; Granger, 2008). Los datos han sido recogidos
online a través de formularios web. CEDEL2 v. 1.0 se compone de 3
subcorpus:

1. EI subcorpus principal L1 inglés-L2 espafol corresponde a
angloparlantes aprendices de espafol en varios paises e instituciones
(EEUU, Reino Unido, Canada, Espana, etc.) y de todos los niveles de
competencia.

2. El subcorpus de nativos de espafiol peninsular e hispanoameriano sirve
de corpus de control para hacer comparaciones linguisticas con el
subcorpus de aprendices.

3. Dadas ciertas similitudes gramaticales/tipologicas entre el griego y el
espanol (p.ej., ambas son lenguas de sujeto nulo o pro-drop), CEDEL2
también incorpora un subcorpus de L1 griego — L2 espafol recogido in
situ en varias instituciones académicas griegas.

2. CEDEL2 (v. 2.0)

En esta ponencia presentaremos también el proyecto de disefio y creacion
del nuevo CEDEL2 (version 2.0), que como novedad incluye:

1. datos orales (siguiendo la recomendaciéon de Myles 2015) vs. datos
escritos en el mismo tipo de tareas.

2. datos de aprendices de L1s tipolégicamente diferentes: el nuevo
subcorpus L1 japonés — L2 espafiol, que podran contrastarse con los
datos ya existentes (y nuevos datos en recopilacion) del subcorpus L1
inglés — L2 espanol y L1 griego — L2 espariol.

Hasta la fecha, los corpus de L2 que contienen datos procedentes de
nativos de japonés L1 son casi exclusivamente corpus de inglés L2 (inter alia,
the written corpora ICLE v. 2.0, NICT JLE, SILS corpus, ICNALE, and the
spoken LINDSEI). La combinacion L1 japonés — L2 espafiol es practicamente
inexistente en el ambito de los corpus de aprendices (véase el subcorpus L1
japonés — L2 espafol en Campillos Llanos (2014) para una excepcion muy
limitada de tan sélo 4 aprendices). Dada la absoluta escasez de este tipo de
corpus, asi como las diferencias tanto tipoldgicas (topic-drop vs. pro-drop,
nucleo final vs. ndcleo inicial, ausencia vs. existencia de articulos, ausencia
vs. existencia de marcadores de género y numero, etc.) como pragmatico-
discursivas (uso de pronombres personales, uso de honorificos, convenciones
retéricas y de organizacién del discurso, etc.) entre el japonés y el
espanol/griego, la version japonesa de CEDEL2 representa un avance
significativo en el campo de la investigacion y docencia del espafiol como
L2/ELE al permitir comprobar si las caracteristicas especificas de la lengua
nipona tienen efectos diferenciadores sobre la produccion del espafiol (véase
Tono 2005 para cuestiones similares sobre influencia del L1 japonés en L2
inglés en el corpus NICT JLE).

En primer lugar, explicaremos los criterios de disefio de CEDEL2, que son
comunes a todos los subcorpus (L1 japonés, inglés, y griego) para posibilitar la
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comparacion entre ellos. En segundo lugar, tras resaltar la importancia de
incorporar una lengua como la japonesa a efectos comparativos (Myles, 2015:
319), comentaremos la adaptacién del instrumento de recogida de datos para
adecuarlo a las particularidades tanto de la lengua y sociedad japonesas como
del subcorpus L1 japonés — L2 espafiol en relacidn con los corpus de
aprendices de otras lenguas. Asimismo, mostraremos un ejemplo de analisis
mediante el programa UAM Corpus Tool y algunos datos preliminares. Por
ultimo, presentaremos los objetivos del proyecto en cuanto a la recogida de
datos, para la cual nos gustaria hacer un Illamamiento y solicitar la
colaboracion de universidades y centros educativos de ELE que estén
interesados en participar/colaborar a través de los siguientes formularios
online:

e L1 japonés — L2 espanol: <https://goo.gl/forms/V3MIGgXg6ffmTORi2>
e L1inglés — L2 espanol: <https://goo.gl/forms/hiFCrgfarbSHE6R5N2>
¢ Nativos de espaniol: <https://goo.gl/forms/SNhFT6qpHIYE4Zgh1>
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Dentro del contexto de las Humanidades Digitales y, mas concretamente,
dentro del reciente campo de investigacion denominado Learner Corpus
Research (LCR) (Granger et al., 2015), la creacion de grandes corpus
informatizados de aprendices de segundas lenguas (L2) ha crecido
exponencialmente en los ultimos afios, especialmente en lo concerniente a los
corpus de inglés como L2, tales como ICLE (Granger et al., 2009), CALE
(Callies y Zaytseva, 2013), o el WRICLE (Rollinson y Mendikoetxea, 2010).
Este tipo de corpus linguisticos se utilizan en diversas disciplinas todas ellas
relacionadas con los idiomas, por ejemplo, la didactica de idiomas extranjeros,
el diseno de materiales didacticos, la adquisicion de segundas lenguas (ASL), o
la linguistica computacional.

Si bien es cierto que existen corpus de hablantes nativos de espafiol que son
aprendices de inglés (L1 espafiol - L2 inglés), por ejemplo los corpus WRICLE
(Written Corpus of Learner English), BELC (Barcelona English language
corpus) o SULEC (Santiago University Learner of English Corpus), éstos
normalmente contienen datos exclusivamente de L1 esparfiol, o bien orales o
escritos, o bien de aprendices adultos o de adolescentes. En este contexto en
la Universidad de Granada surge el corpus COREFL (Corpus of English as a
Foreign Language), cuyo aspecto mas innovador es su propio disefio. COREFL
contiene datos representativos de un gran numero de variables en cuanto al
tipo de tareas, medio, L1s, y edad/perfil educativo de los aprendices, lo cual
ofrece multitud de posibilidades de explotacion en el ambito de la ensefianza
del inglés y en el de la ASL. COREFL se encuentra, por tanto, entre los corpus
mas versatiles de L2 inglés en general, y entre los corpus mas innovadores de
L1 espafol - L2 inglés en particular. Los aspectos de disefio y contenido mas
destacables de COREFL son:

1. Los datos proceden no soélo de aprendices de L2 inglés de nivel
universitario, sino también de distintos niveles de secundaria. Esto
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permite, por ejemplo, el estudio de la repercusion del factor edad en la
ASL.

2. Los datos de secundaria proceden no sélo de aprendices de inglés como
lengua extranjera, sino también de aprendices de inglés en programas
de inmersion linglistica «CLIL» (Content and Language Integrated
Learning) (cf. CLIL en Espafa: Cenoz et al., 2013, Martinez Adrian y
Gutiérrez Mangado, 2015). Esto permite estudiar el impacto de los
programas educativos bilingties en la ASL.

3. Los datos son tanto escritos como orales. Esto permite el estudio de
aspectos caracteristicos de ambos medios. Ademas, el estudio de datos
orales permite tener acceso a procesos cognitivos ya que éstos tienen
un reflejo instantaneo en el discurso hablado, y no tanto en el discurso
escrito.

4. Los datos responden a 4 tipos diferentes de tareas que representan
varios grados de control sobre la tematica y el tipo de texto (narrativo y
descriptivo), cada una de ellas en version oral y escrita. Esto permite
disponer de los datos que mejor se adecuen a los fendmenos estudiados
en cada momento, y siempre que sea posible, poder estudiar el mismo
fendmeno en escenarios diferentes.

5. A diferencia de otros corpus de L2 inglés, COREFL contiene un corpus
de control de datos de ingleses nativos, lo que permite comparar la
expresion linguistica nativa con la no nativa. El corpus de control nativo
presenta las mismas caracteristicas que el no nativo en cuanto al tipo de
discurso, tipo de tareas, etc., lo cual permite un contraste fiable de los
datos.

6. El corpus contiene datos de una lengua tipolégicamente diferente al
espanol en muchos aspectos gramaticales: L1 aleman. Esto aporta la
posibilidad de estudiar el mismo aspecto linguistico en mas de una
comunidad linguistica y por tanto obtener una mejor comprensioén del
fenémeno estudiado.

7. La estructura del corpus permite ademas la futura incorporacion de otros
subcorpus tipolégicamente diferentes, por ejemplo, L1 Japonés, o L1
griego.

8. La recogida de datos se hace tanto de manera presencial (en el aula de
secundaria y universitaria) como a través de formularios online. Esto da
lugar a una variedad de aprendices de L2 inglés procedentes de
diversas instituciones y paises (véase las ventajas de dicha variedad de
aprendices en Gilquin, 2015).

9. El disefio del corpus sigue las directrices desarrolladas en el corpus
CEDEL2 (Lozano y Mendikoetxea, 2013) dentro del proyecto |+D
ANACOR', lo que permitira la comparacion directa con CEDEL2 (versidn
2.0): subcorpus L1 japonés - L2 espafiol, L1 inglés - L2 espafiol, y
corpus de control de nativos de espafriol.

10.El corpus estara proximamente en la plataforma desarrollada para los
corpus hermanos CEDEL2 y WRICLE?.

<https://www.researchgate.net/project/ ANACOR-A-corpus-based-approach-to-anaphora-
resolution-in-second-language-acquisition-beyond-the-interfaces>.
2 <http://learnercorpora.com/>.

181


https://www.researchgate.net/project/ANACOR-A-corpus-based-approach-to-anaphora-resolution-in-second-language-acquisition-beyond-the-interfaces
https://www.researchgate.net/project/ANACOR-A-corpus-based-approach-to-anaphora-resolution-in-second-language-acquisition-beyond-the-interfaces
http://learnercorpora.com/

[l Congreso Internacional Humanidades Digitales Hispanicas

Hasta la fecha COREFL consta de mas de 150 mil palabras de mas de 500
aprendices L2 inglés y se ha utilizado para el estudio de la adquisicion de
aspectos morfologicos (Lozano y Diaz-Negrillo enviado 2017). Proximamente
se utilizara para la investigacion de la resolucién de la anafora (RA) que es el
tema principal del proyecto ANACOR.

La RA se refiere a como las expresiones referenciales (pronombres
personales, demostrativos, etc.) se relacionan con sus antecedentes. Recientes
estudios han explorado las propiedades que rigen la RA en el discurso en ASL
(Bel y Garcia-Alcaraz, 2015, Jegerski et al., 2011, Lozano, 2016), aunque los
contextos investigados son poco naturales y los resultados son a veces
contradictorios. Otros estudios preliminares con datos de corpus de L2 indican
que existen multiples y complejos factores que determinan el uso y
procesamiento de la RA, no sélo factores morfosintacticos, sino también
pragmaticos, semanticos, cognitivos, y de estructura informativa (cf. para L2
inglés Hendriks, 2003; Kang, 2004; Ryan, 2015). Los datos de corpus son pues
un fértil campo de pruebas para explorar estos factores en la RA en las lenguas
nativas y en ASL. Esperamos asi contribuir a una mejor comprension de la
adquisicion de las segundas lenguas y el bilinglismo en nuestra sociedad.

Financiacién
Este trabajo esta financiado por el Ministerio de Economia y Competitividad
(proyecto de investigacion FFI2016-75106-P).
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1. Introduccién

En esta comunicacion se discuten problemas especificos de la anotacion de
un corpus de sonetos del Siglo de Oro con informacion métrica. Tras presentar
el marco de desarrollo del corpus (proyecto ADSO), los datos generales de
este y el proceso de anotacidn, se expondran tanto los principales problemas
métricos como las soluciones adoptadas y reflejadas en la guia de anotacion.

2. Marco de desarrollo: el proyecto ADSO

El objetivo principal del proyecto ADSO es la realizacion de un analisis
distante (Moretti, 2007) o macro-analisis (Jockers, 2013) con métodos
computacionales de la métrica y la semantica del soneto castellano creado
durante el Siglo de Oro (Navarro Colorado, 2015). Frente a estudios
tradicionales, centrados en los rasgos especificos de autores canodnicos, en el
proyecto ADSO buscamos detectar y sistematizar los rasgos generales
caracteristicos de toda la produccion sonetistica de los siglos XVI y XVII, desde
Garcilaso de la Vega hasta sor Juana Inés de la Cruz.

Para ello se ha compilado un corpus de sonetos representativo que incluye a
48 poetas, desde autores candnicos como Garcilaso de la Vega, Lope de Vega
o Gongora, hasta poetas menos conocidos y poco estudiados como Agustin de
Salazar y Torres o Jeronimo de Cancer y Velasco. Dado que el proyecto
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pretende determinar los rasgos generales del periodo, en ningun momento se
han tenido en cuenta criterios de calidad o canonicidad para la seleccion de los
autores.

Los textos han sido extraidos de la «Biblioteca del Soneto» de la Biblioteca
Virtual Miguel de Cervantes'. De todos los sonetos ahi publicados, se han
seleccionado aquellos que fueron creados durante los siglos XVI y XVII y
pertenezcan a un autor del que haya al menos 10 sonetos digitalizados.

En estos momentos el corpus esta formado por 5078 sonetos y mas de
71000 versos. La lista completa de autores y los sonetos incluidos puede
consultarse en la web donde esta alojado el corpus?.

El corpus ha sido anotado en XML siguiendo las recomendaciones de Text
Encoding Initiative (TEIl Consortium, 2016). La informacién anotada incluye los
metadatos del encabezado, la estructura del soneto (versos) y una etiqueta
especifica para marcar la métrica de cada verso (@met). Esta se representa
formalmente mediante un patron métrico donde el simbolo «+» representa las
silabas tonicas y el simbolo «-» las atonas:

<I n="1" met="---+---+-+-">

Cuando me paro a contemplar mi estado
</I>

3. Proceso de anotacion métrica

La anotacion del corpus se realiza de manera semi-automatica. Primero el
corpus ha sido anotado automaticamente con un sistema de escansion métrica
(Navarro Colorado, 2017). A partir de esta primera anotacion automatica se ha
realizado un proceso de validacion y correccidn manual de la métrica de cada
verso. Este se ha efectuado en dos fases:

1. Extraccion y correccion de patrones métricos erréneos: todos aquellos
patrones métricos con algun error evidente se han extraidos
automaticamente para su correccion. Por ejemplo, patrones meétricos
poco frecuentes (659 versos), patrones métricos de tamano diferente a
once silabas (262 versos) o patrones métricos con algun error
sistematico del sistema de escansion (ver seccion siguiente).

2. Validacion y correccidn de poemas enteros: hay otros problemas que no
pueden ser detectados automaticamente. Para estos casos se estan
validando poemas enteros de una muestra de todo el corpus.

4. Errores sistematicos y decisiones de correccion

Los errores en la anotacion métrica del corpus se producen por tres causas
principales: por errores en el propio texto, por errores del sistema de escansion
automatico o por problemas interpretativos debidos a la ambigliedad en
algunos versos.

1 <http://www.cervantesvirtual.com/bib/portal/bibliotecasoneto/>.
2 <https://github.com/bncolorado/CorpusSonetosSigloDeOro>.

185


http://www.cervantesvirtual.com/bib/portal/bibliotecasoneto/

[l Congreso Internacional Humanidades Digitales Hispanicas

4.1. Errores textuales

Algunos patrones métricos son erroneos debido a errores en el propio texto.
Por desgracia, y salvo algunas excepciones (como las ediciones del grupo
ProLope?, las ediciones digitales de Clasicos Hispanicos* o la edicion digital de
las Soledades de Gongora al cuidado de A. Rojas (Rojas Castro, 2016)°, a dia
de hoy no disponemos de una edicion digital fiable y rigurosa de la poesia
castellana del Siglo de Oro. Para este corpus se han utilizado los textos de la
Biblioteca Virtual Miguel de Cervantes. Aun siendo en general valiosas, estas
ediciones no se atienen a criterios filolégicos homogéneos, y presentan algunas
imprecisiones y erratas que derivan en patrones meétricos erréneos.

Entre los errores textuales nos encontramos primero con simples erratas.
Algunas de ellas se han producido por una modernizacion improcedente o
inadvertida de los textos, como en la palabra "espiritu" del siguiente verso de
Fernando de Herrera:

<| n=||1 Ou met=||_+_+__+_+_+_u>

pues un espiritu en dos mitades parte.
</I>

Deberia ser "espirtu":

<| n=||1 Ou met="'+'+'+'+'+'">

pues un espirtu en dos mitades parte.
</I>

En segundo lugar encontramos versos hipermétricos, pero sin que haya
ningun aspectos del texto (ni errata ni variante textual) que nos haga pensar en
un error de edicion. Asi ocurre con el siguiente ejemplo de Mira de Amescua:

<| n="8" met="+++--++-+-+-">

no des troncha, si des troncha, no destronca.
</|>

Por ultimo, hay versos erréneos para los que hemos detectado variantes
textuales correctas en otras ediciones, como en el siguiente verso de Juan de
Salinas:

<| n=||6u met:ll___+__+++_+_u>

si disimula, de blando es muy sobrado;
</|>

La variante correcta es la siguiente:

<| n=||6u met=||_+___+___+_n>

si en algo disimula, acobardado.
</I>

3 <http://prolope.uab.cat/>.
4 <http://www.clasicoshispanicos.com/>.
5 <https://github.com/arojascastro/soledades>.
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Solo las erratas evidentes han sido corregidas. Para el resto, el corpus es fiel
a la edicion de la Biblioteca Virtual Miguel de Cervantes (manteniendo, en su
caso, el patréon métrico erroneo). En el futuro, sin embargo, se buscaran o se
realizaran ediciones criticas que permitan determinar las diferentes variantes
de los versos, la lectura preferida y el patron métrico correcto correspondiente.

4.2. Problemas derivados del sistema de escansion métrica

Para poder realizar un tratamiento correcto de sinalefas y diéresis, el sistema
automatico de escansidn necesita saber de antemano el tamafo del verso.
Para este corpus, el sistema espera versos de once silabas.

Hay algunos sonetos, sin embargo, que contiene versos (uno o mas de uno)
que no son endecasilabos. Asi ocurre, por ejemplo, en los sonetos con
estrambote, donde suelen usarse otro tipos de versos como el heptasilabo. El
sistema, al esperar versos de once silabas, ha determinado patrones métricos
de ocho o nueve silabas segun los casos. Estos patrones métricos se han
corregido a mano.

Las dos principales causas por las que el sistema de escansion analiza mal
la métrica de un verso son por un analisis incorrecto de la categoria gramatica
o por una deteccién errénea de las sinalefas.

En primer lugar, puede ser que la categoria gramatical de una palabra no
sea la correcta. Una palabra se considera atona o ténica a efectos métricos
segun su categoria gramatical. Asi, nombres, verbos o adjetivos son palabras
ténicas; frente a articulos o preposiciones que son atonos (Quilis, 1984).

Para determinar la categoria gramatical, el sistema utiliza el médulo de
anadlisis categorial de Freeling (Padr6é y Stanislovsky, 2012). Este tipo de
analizadores suele tener un pequeio margen de error, ampliado cuando se
aplica a textos literarios. Asi, por ejemplo, la contraccién «do» del siguiente
verso («donde») deberia ser atona al ser adverbio. El sistema de escansion, sin
embargo, la analiza como tdénica porque el analizador categorial la ha
clasificado como nombre (la nota «do»). Estos errores se estan corrigiendo a
mano.

<I n="2" met="++-+-+-+-+-">

do Amor sus rayos templa en dulce fuego
</|>

Patrén correcto:

<I n=||2l| met=ll_+_+_+_+_+_ll>

do Amor sus rayos templa en dulce fuego
</|>

En segundo lugar, puede ser que las sinalefas o diéresis realizadas no
sean las apropiadas. En funcion de la cantidad de silabas del verso, el sistema
determina cuantas sinalefas o diéresis debe realizar. Cuando hay varias
opciones, selecciona el patron métrico resultante mas frecuente. Sin embargo,
esta seleccion a veces no es la correcta, como en el siguiente verso de Lope
de Vega.
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<l n="9" met="++-++--+-+-">

No fuera tan cruel mi airada suerte
</I>

La escansion correcta requiere hacer diéresis en «cruel» (cru-el) y sinalefa
en «mi_airada». El sistema no ha detectado esta posibilidad y ha dejado un
patréon métrico errébneo con acento en quinta. Estos versos raros con baja
frecuencia se estan revisando todos y, en su caso, son corregidos:

<| n="9" met="++-+-+-+-+-">

No fuera tan cruel mi airada suerte
</|>

4.3. Problemas generales de interpretacion

Hay, finalmente, algunos casos donde el propio verso genera dudas a los
anotadores a la hora de determinar su patron métrico: son casos con algun tipo
de ambiguedad, por lo que resulta dificil llegar a un acuerdo. Asi ocurre, por
ejemplo, con los vocativos, donde no siempre esta claro si son ténicos o
atonos, como el «sefiora» del siguiente verso de Garcilaso de la Vega:

<I n=II1 n met="_+_+___+++_ll>

Sefiora mia, si de vos yo ausente
</|>

Considerando el vocativo como atona, el patrén métrico queda asi:

<| n=||1 " met:ll___+___+++_u>

Sefiora mia, si de vos yo ausente
</|>

Algunos términos o particulas como «mientras», «ya que», «asi», «daca,
«arre», «tan» o «aun» son ambiguos en algunos versos. La decision final sobre
como marcar estos versos es del anotador, si bien se sefala la dificultad para
revisar la anotacion con posterioridad.

Estos son los principales problemas tratados en la anotacién métrica del
corpus de sonetos del Siglo de Oro. En la comunicacion final se presentaran y
comentaran mas ejemplos sobre estos mismos problemas.
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Parametros multivariantes para el tratamiento de datos
linguisticos digitales (LYNEAL): puntuacién manuscrita con
funcién discursiva en documentacién cancilleresca (siglo Xlil)

Leyre Martin Aizpuru
Universidad de Salmanca
Hiroto Ueda

Universidad de Tokyo

Plabras clave: puntuacion manuscrita, funcidon discursiva, tratamiento de datos
linguisticos, parametros multivariantes, LYNEAL

Keywords: handwritten punctuation, discursive function, linguistic data
processing, multivariates parameters, LYNEAL

El objetivo de esta comunicacién es presentar los resultados de un estudio
realizado en colaboracion entre la perspectiva tradicional de la Filologia —
confeccion de un corpus, transcripcion paleografica y analisis de fuentes
documentales originales— y las herramientas digitales, en este caso,
relacionadas con la extraccion de datos cuantitativos y estadisticos.
Consideramos ideal este foro para mostrar, a partir de los datos, la metodologia
de trabajo y, sobre todo, el potencial de LYNEAL (Letras y Numeros en Analisis
Lingdisticos: <http://shimoda.lllf.uam.es/ueda/lyneal/>), cuya finalidad es
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analizar los fendmenos linguisticos en un marco amplio de parametros
multivariables relevantes.

El aspecto filolégico que analizaremos es la funcion discursiva del sistema
de puntuacién manuscrita tal y como es empleado por parte de los redactores
de la cancilleria real castellana en un periodo suficientemente amplio (1223-
1312) como para observar posibles cambios en dichos usos. Este ha sido un
tema relativamente desatendido en la filologia hispanica, si bien en la tradicién
francesa hay ya numerosos articulos y tesis doctorales, que nos sirven como
base. La primera motivaciéon que nos llevo a estudiar el sistema de puntuacion
de la documentacion expedida por la cancilleria real castellana fue el trabajo de
transcripcion paleografica de la misma ya que fue en ese momento cuando nos
preguntamos cuales eran las intenciones de los escribanos al puntuar el texto
en un lugar donde nosotros no lo solemos hacer hoy en dia, segun las reglas
de puntuacion vigentes.

En una primera fase, a partir de un acercamiento cualitativo, hemos
realizado una propuesta de clasificacion de los usos de los diferentes signos de
puntuacion empleados y observamos, entre otras regularidades, la relacion
directa entre el uso de los signos y los limites entre una y otra parte diplomatica
de las cartas, que mostramos en los siguientes ejemplos:

I.  Separacion de la salutatio y la notificatio: sal<u>t<em> & gra<tia>m.
Sepades que yo falle
[I.  Separacion de la directio-intitulatio: Sepan quantos este P<ri>uilegio
uieren & oyeren. Cuemo nos don ALFONSO
[ll.  Separacion entre el protocolo inicial y la expositio: & Sen<n>or de
Molina. enuno co<n>la Reyna don<n>a COSTANCA mi mug<e>r. Por
g<ue> el Conceio de Ouiedo. nos enbiaro<n>
IV. Introduccion de la validatio: sobredicho todo el dan<n>o doblado. E por
g<ue> este P<ri>uilegio sea firme
V. Separacion entre validatio y data: ffe{7}cho el P<ri>uilegio en Soria por
n<uest>ro mandado. Lunes. diez & dos dias andados del mes de Abril.

En esta segunda fase de nuestra investigacién, que presentamos en esta
comunicacion, llevaremos a cabo un analisis cuantitativo y estadistico de la
relacion entre estos dos elementos: puntuacion y estructura textual. Tendremos
en cuenta, asimismo, otros aspectos externos que tienen repercusion directa
en la escritura de los documentos: los funcionarios de la cancilleria —iussores y
redactores— y la naturaleza juridica de los documentos —privilegio rodado, carta
notificativa, carta intitulativa o carta mixta—.

Para ello, integraremos los documentos, en el sistema LYNEAL —en formato
Axt y con separadores de tabulacion— ya que por medio de este sistema
podemos realizar busquedas avanzadas que tienen en cuenta parametros
multivariantes tanto de indole intralinguisticas (entorno textual, posicion dentro
de palabra, coocurrencias, etc.) como extralinguisticas (espacio, tiempo, estilo,
registro, etc.).

En cuanto al tratamiento estadistico de frecuencias facilitado por Lyneal
partiremos de la Frecuencia Absoluta, la Relativa (porcentaje) y la Normalizada
por mil palabras, a los que sumaremos la Frecuencia Probabilistica, recién
introducida en el sistema. Esta ultima tiene la funciéon de evaluar los valores
estadisticamente comparables basandose en la probabilidad expectativa y la
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probabilidad de seguridad. Demostraremos la validez de la ultima frecuencia
comparada con las tres anteriores tradicionales. A partir de la matriz construida
de Frecuencias Probabilisticas realizaremos el Analisis de Conglomerado
(Cluster), el de Componentes Principales y finalmente el de la Correspondencia
Unilateral. El ultimo método, que presenta la distribucion patronizada unilateral,
de casos 0 de parametros separados, es un nuevo meétodo nuestro
desarrollado a partir de la teoria del Analisis de Correspondencia de larga
tradiciéon, que ha venido ofreciendo la distribucion patronizada bilateral, de
casos y parametros al mismo tiempo.

191



Humanidades
Digitales y
revisiones

criticas




[l Congreso Internacional Humanidades Digitales Hispanicas

The Diversity Debate in DH: Where Is the Bias?
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multicultural; Prejuicios culturales y éticos de la informatica.

Keywords: defining DH; diversity and inclusivity in DH; multicultural DH; cultural
and ethical biases of computing.

In the last years, it seems that the polarization of the debate in the global
Digital Humanities’ community has moved from the recurrent theme of the self-
definition of the field, to the somewhat correlated one of how inclusive/diverse
or not inclusive/diverse Digital Humanities are. Actually, the modalities and the
relevance of this debate are not the same in the different cultural macroareas in
which the community is articulated, but after all this is in itself a manifestation of
its diversity, and an indirect proof of the significance of the theme.

This debate covers different areas: from problems like multilingualism and
multiculturalism in international conferences (brilliantly analyzed by Dacos,
2014) and the meritorious pragmatic activities - carried out both at individual
and organizational level - to face them. To a set of critical theory like arguments
that harshly criticize the historical or mainstream assets and statutes of Digital
Humanities and advocates the necessity to include in the field «intersectional
approaches» and gender, race, culture and sexual oriented studies. The shared
basic assumption of this debate is that DH is not (enough) inclusive and open to
diversity as it might/should be.

Many recent articles and papers, usually coming from advocates or
supporters of the critical approach, have mapped in a satisfactory way this
discursive field: see for instance Risam (2015) that in the context of an overall
argument fostering intersectionality in DH, makes a broad review of the most
relevant recent contributions in this field. The theme of diversity and inclusivity
had a wide coverage at the DH 2016 Conference, as well: we can mention here
the «Boundary Land: Diversity as a defining feature of the Digital Humanities»
panel (O’'Donnell et al, 2016) and, for a comprehensive review, the blog post by
Amy Earhart «Inclusive Dh2016: Papers and posters that address gender, race,
sexuality, and cross cultural language issues» (2016). Still more recently
Barbara Bordalejo has organized a conference in Leuven whose title was
«Intersectionality in DH», with papers from many of the main protagonists of this
debate <http://www.arts.kuleuven.be/digitalhumanities/intersectionality>.

Coming to some specific aspects, we can cite some epitomizing articles like
Why Are the Digital Humanities So White? or Thinking the Histories of Race
and Computation, where Tara McPherson (2013) tries to demonstrate how the
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architectural foundations of UNIX operating system are isomorphic with the
ideology of technocratic organization of the society typical of late capitalism. Or
Whence Feminism? Assessing Feminist Interventions in Digital Literary
Archives, where Jacqueline Wernimont (2013) argues for the «possibility of a
feminist assessment of digital literary archives and the interdisciplinary tools
needed to do such work» and criticizes the simplistic idea that merely collecting
digital cultural resources produced by women (but we could extend this criticism
to any kind of archive containing secluded subijectivity’s cultural products) can
solve the problem of gender unbalance in the digital(ized) culture. Kim Gallon
(2016) in his «Making a Case for the Black Digital Humanities» recently
published in the miscellaneous volume Debates in the Digital Humanities 2016
(Gold and Klein, 2016) examines a possible convergence of DH and Black
Studies. In the same volume we can find a number of other articles dealing with
diversity/inclusivity issues like Fiormonte’s (2016) critical assessment of the
geopolitical and cultural/linguistic bias in the contemporary DH global scenery.

The review could continue, filling several pages. Though, it is not my
intention in this paper to even try to make a thorough and detailed
reconstruction of this lively and complex debate, that is intertwined with
epistemological, methodological, ethical, political and sociological issues, as
well as very it is often related with personal feelings, point of view and
psychological moods - unavoidable but surely hard to analyze and systematize
in a theoretical discourse.

The very objective of my paper is trying to make some work of theoretical
clarification at a very fundamental level. The starting point of my argument is a
simple question: if we say that Digital Humanities are actually in a situation of
non-equitable representativeness in term of gender, race, culture and sexual
diversity that we can find in the reality, where is the bias? Where can we
theoretically situate the origin of the «disequilibrium»? Is it something intrinsic to
the nature of the field, rooted in its deep methodological and theoretical
rationales, or does the problem emerge at higher levels?

Obviously, the possibility of such an analysis presupposes a determinate
vision of what DH are. It is impossible to delve into this vision here. In first
approximation | can say that | understand DH as the theoretic and
methodologically aware application of computational methods and models to
the domain of humanities sciences in their complexity, in order to gain a better
or novel understanding of the objects ad phenomena composing that domain, of
their nature, structure and value and to foster new interpretations of them. With
this broad definition in hands, we can identify at least the following different
levels where the inequalities can reside or whence they can be generated:

1) The level of the fundamental and generic formal methods and concepts
adopted in DH, that are mostly co-extensive with those of theoretical
computer science: the notions of computation, algorithm, Turing-machine,
formal modeling, formal language.

2) The level of the specific models and formal languages, algorithms and
data models adopted in DH research.

3) The level of the implementations of those specific data models and
algorithms in actual tools, databases, frameworks, pieces of software.

4) The level of the data sets and of digital resources collections produced
using computational tools and frameworks.
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5) The level of the individual and community practices, the pragmatic
choices followed in using tools to create resources.

6) The level of the cultural and socio-economic environment that structures
and organizes the work of those individuals and communities.

| think that most of the issues (and criticisms) emerging from the
inclusivity/diversity debate can be assigned to one of these level of description.
For instance, the argument proposed by McPerson (2013) or the debate about
the possibility of a «Feminist Programming» (Lasmana, 2014) can be mostly
associated with the level (2), while Fiormonte’s analysis is fundamentally
ascribable to level (6).

My thesis is that the arguments that tries to assert that the causes of non-
diversity/inclusivity in DH are to be found at level (1) are false since at this level
DH simply inherits a set of universal notions and concepts developed in
mathematical and logical languages that are fundamentally independent from
any cultural bias. In my (and not only mine) view, the notion of algorithm, of
Turing-machine, of formal language are conceptual invariant across cultures,
ideologies, ethical stances and beliefs.

The discourse for level (2) is rather more complex, since | agree that some
kind of generic data structures or some algorithmic solutions can implement
some particular way of seeing the world; or that they are governed by specific
and idiosyncratic objectives and value-laden (Mittelstadt, 2016; Wiener, 1989).
Nonetheless, | firmly believe that most of those structures and formalizations
are general enough to represent in most cases the optimal solutions to face and
solve determined class of problems. The exceptions to this generality are to be
taken as such, individual use cases that are particularly difficult (for instance |
would assign to these categories the problems raised by Unicode data model
for the representation of features of non-Western scripts).

Starting from level (3) economic and cultural views, together with technical
and engineering limits, start to have a relevant influence: the way a specific
DBMS is implemented, the nature of the metaphors adopted in implementing
interfaces, the way a relational data model describes a determined domain, all
are potentially subjects to biases. Nevertheless, | think that most of the biases
and restrictions in diversity (of any kind), are ascribable to the last two levels,
those of the individual and community practices and of their social and cultural
contexts and conditions.

DH inclusivity and diversity issues are in most cases (if not all) social
problems determined by the socio-economic and cultural structures that govern
the behavior (often in unconscious ways) of the individual and collective
subjects (particularly the economical unbalances). This is the level where the
DH community should concentrate its own efforts to become more open,
diverse and inclusive.
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Mediacion digital de la memoria contestada y la Guerra Civil
espaiola

Paul Spence
King’s College London

Parece claro que la cultura y la tecnologia digital tienen implicaciones
importantes para el estudio de la memoria histérica — tanto en su material de
estudio como en su practica como campo — que se manifiestan en varias
maneras, bien sea como digitalizacion de fondos, procesos de archivo, debates
por medios sociales, tecnologia ponible o geolocalizacidon. Algunos sostienen
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que el campo cientifico de los estudios de la memoria (memory studies en
inglés), todavia no se ha adaptado del todo al cambio desde la cultura impresa
hasta un panorama de la informacién mediada por lo digital, y Hoskins (2011)
propone una «nueva ecologia de la memoria» para estudiar el campo en este
nuevo contexto histérico. ;Qué tiene que ver las humanidades digitales con
este reto, y qué pueden aprender de esta nueva ecologia que propone
Hoskins?

Los investigadores en humanidades digitales han trabajado bastante en
crear e analizar arquitecturas del conocimiento, en campos como la literatura,
la historia, la lengua y el patrimonio cultural, pero los estudios enfocados sobre
la memoria histérica son menos comunes. Esta propuesta se basa en un
estudio que empecé en 2015 a raiz de un encuentro para estudiar las
condiciones para un proyecto digital sobre la guerra civil espafiola. Mi estudio
contempla varios aspectos de la mediacion digital actual (o posible), que
incluyen los archivos, la infraestructura y los llamados ecosistemas digitales,
los lugares de la memoria (Nora, 1989) digitales, y en suma, los retos que hay
que entablar para tratar un hecho histérico que sigue atrayendo respuestas
muy variadas y a veces en conflicto.

En su aspecto archivistico la guerra civil espanola presenta varios ejemplos
digitales, desde los archivos institucionales como el Archivo Histérico Nacional
(AHN) de Espafia o el Centro Documental de la Memoria Historica (CDMH) en
Salamanca hasta los intentos de grupos e individuos a crear archivos
personales en la red. Si bien la cultura digital ofrece opciones para recalibrar
los archivos, alejandoles de las narrativas nacionales ideoldgicas de siglos
pasados, estamos todavia lejos de ver una plena «animacién de los archivos»
como proponen Burdick et al. en su vision de «palacios de la memoria» con
«paredes permeables» (2012). 4 Cémo seria, por ejemplo, si aplicaramos a los
datos personales en los archivos de la guerra civil espafiola la misma
metodologia empleada por la base de datos sobre nombres de victimas del
Shoah (Holocausto), que permite a los lectores seguir historias personales de
individuos asesinados por los nazis, y que facilita el enriquecimiento del archivo
con contribuciones del publico a través de testimonios nuevos, en el espiritu de
la construccién social de la memoria histérica? Mi estudio también asesora la
variedad de funcionalidad, procesos de filtraje posibles por parte del usuario y
principios de disefo intelectual en archivos que guardan material sobre el
conflicto espafol, como el Modern Records Centre en la universidad de
Warwick o el TNA de Reino Unido.

Ha habido varios intentos de crear infraestructura digital sobre la guerra civil.
Una opcion es el modelo de red tomado por la iniciativa Memorial
Democratic en Barcelona!, que pretende reunir a multiples testimonios,
perspectivas y caminos por los lugares de la memoria asociados a la guerra
civi. En plan similar se encuentra Memoria en Red, una colaboracion entre
varios investigadores jovenes de Estudios de Memoria interesados en la
memoria en sentido mas general’. La alianza Memoria Abierta3 ofrece un
modelo de portal, reuniendo recursos sobre las violaciones de los derechos
humanos, terrorismo de estado y acciones de resistencia en el pasado reciente
en Argentina, mientras que la Coaliciébn Internacional de Lugares de

1 <http://memorialdemocratic.gencat.cat/ca/>.
2 <http://memoriasenred.es/>.
3 <http://memoriaabierta.org.ar/>.
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Conciencia, de la que forma parte, ofrece modelos para gestionar objetos de
memoria segun los estandares internacionales dentro de un modelo integrado.
Todos estos ejemplos ofrecen modelos de unir testimonios sobre la memoria
historica, pero ¢qué hacer cuando se quiere reunir a varios archivos, sin que
cada uno pierda su autonomia, y respondiendo de forma dinamica a la
necesidad de los investigadores? Esto es el propédsito del EHRI, una
infraestructura europea para la investigacion del Holocausto, que ofrece
herramientas para la marcacion, la conectividad de contenidos y la
visualizacion (Anderson y Blanke, 2015). Basandose en el marco de
los scholarly primitives de Unsworth (2000), los autores proponen una
infraestructura técnica que sea flexible, y que pueda mostrar los caminos de
proveniencia de las fuentes y los procesos de investigacion. A escala mayor,
este tipo de infraestructura de investigacion sobre la memoria histérica puede
transformar cdmo «leemos» los archivos de la memoria, cdmo manejamos los
procesos de validacién y contraste de testimonios de naturalidad diversa.

El auge en llamamientos para la exhumacion de victimas de la guerra civil,
que tomo fuerza en 2000 (Erraskin Agirrezabal and Martinez Rodriguez, 2014),
catalizd una serie de respuestas populares a la falta general de instituciones o
monumentos fisicos en Espafia que pudieran canalizar la memoria historia
sobre el conflicto, muchas de ellas viéndose luego representadas en formato
digital, en sitios web (autogestionados o en medios sociales) dedicados al exilio
republicano (Bocanegra Barbecho y Toscano, 2016), a los represaliados de la
guerra y posterior represion franquista* o la visualizacion geoespacial de fosas
de la victimas®. El ciberespacio sigue demostrando ejemplos de las divisiones
histéricas sobre la guerra (Eiroa, 2014) y el proyecto Hismedi intenta afrontar
los retos para catalogar y estudiar perspectivas distintas de un conflicto que
todavia levanta opiniones contrarias, y el proyecto plantea unas preguntas
importantes, no solo de como acceder a materiales muy heterogéneos de
formato y plataforma, sino también de como podemos tratar las opiniones
contrarias en la historia contestada. Se puede plantear: ;las infraestructuras de
la memoria son mas eficaces cuando buscan la coherencia o la cobertura
«comprensiva»? ¢Cuales con los nuevos sesgos introducidos por las
plataformas digitales? ¢;Qué nuevos sistemas de validacion cientifica, medidas
de confianza debemos introducir en una economia mixta de recursos de la
investigacion y recursos digitales creados de manera «social»?

En conclusion, la mediacion digital de la memoria contestada no borra las
diferencias, ni la controversia, pero si cambia la relacion entre la produccién y
la recepcion de memorias, creando nuevos plataformas, modelos y procesos
que marcan los procesos de interpretacion que dan forma a nuestras memorias
historicas y culturales. Usando casos de estudio de las humanidades digitales y
otros campos cientificos cercanos, mi presentacion examinara las dinamicas de
la memoria en entornos digitales, los nuevos interfaces de la memoria, la «gira
de conectividad» y los encuentros en linea en relacion a narrativas de conflicto.
Sostengo aqui que este encuentro entre el pasado (material digitalizado) y el
presente (contenido que nace en formato digital) - que reune a archivos,
medios sociales, infraestructura, datos, geolocalizacion e identidad digital -
debe ser una nueva prioridad para las humanidades digitales.

4 <http://www.todoslosnombres.org/>.
5 <http://www.todoslosnombres.org/web-fosas/index.php>.
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La imagen digital en el arte medial cubano: inmaterialidad y
resistencia ante el modelo cultural hegemoénico

Monica R. Ravelo Garcia
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La presente investigacion aborda el paso de los artistas plasticos cubanos,
formados en artes tradicionales, al campo de lo digital para realizar un arte de
resistencia sociocultural y politica entre 2000 y 2015. Este paso tiene
implicaciones particulares en el caso cubano pues la isla caribefia es uno de
los paises reconocidos por los especialistas como de menores niveles de
accesibilidad a los medios, ya sea por baja infraestructura como por decisiones
politicas. En cuanto al acceso a la red, Cuba es considerada en algunos
estudios como uno de los diecisiete paises con mayores niveles de censura en
el mundo. Dada la intrincada historia de la informatizacién nacional, el uso del
medio digital en el arte cubano puede ser comprendido también como una
reaccion critica a un modelo de sociedad.

Asimismo, el paso de las artes tradicionales a las digitales tiene
implicaciones estéticas y artisticas especificas. Los estudiosos demuestran que
el paso de los artistas al campo digital implica la entrada a una nueva cultura
de la imagen y a una nueva era en los ambitos de la percepcion y de la
subjetividad. Han cambiado los status de la obra de arte, del autor y del
receptor. Por el efecto de todo ello en la polis, el uso de lo digital deviene en
asunto politico.

Dadas las dificultades de acceso a los medios digitales en Cuba, su
paulatina penetraciéon en los espacios de formacion profesional, y las tacticas
con que los artistas utilizan los recursos visuales y procedimentales de lo
digital, proponemos relacionar el uso de lo binario con un sentido de arte de
resistencia. Esta toma formas especificas en el contexto cubano, que se
diferencian sobre todo en dos vertientes: uso de lo digital en la creacién de
imagenes, tendentes en muchos casos a crear lenguajes hibridos entre
soportes tradicionales y técnicas digitales, incluso, a la mixtura de estos con las
manifestaciones tradicionales, y uso del soporte eminentemente digital.

Finalmente, aportamos una relacion entre esa forma de resistencia con las
estrategias de sobrevivencia cimarrona a partir del sentido de lucha de clases y
de acceso a los medios de produccion. Proponemos esta relacion como parte
de una teoria propia y como aporte de la presente investigacion.

Dados los antecedentes estudiados tanto en contextos internacionales como
en el nacional, vertebramos la ponencia bajo la siguiente pregunta: ;De qué
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manera los artistas visuales utilizan la imagen digital para realizar un arte de
resistencia ante el modelo cultural hegemaonico?

La ponencia se basa en tres apartados que abordan el contexto artistico y
sociopolitico de la creacidn, las caracteristicas de las practicas artisticas, y las
formas de resistencia desde el arte con la inclusion de lo digital ante la realidad
de su contexto:

1. Contextualizacién sobre la realidad cubana en cuanto al acceso y
desarrollo a las TIC y su influencia en espacios académicos

La realidad cubana aun se encuentra distante del desarrollo informatico de
muchos paises en el mundo, lo cual ha influido en sus expresiones
socioculturales y artisticas. Sobrevive el intercambio inmediato y real, en
términos interpersonales, afectivos y en las distintas areas del desarrollo
material. Del mismo modo, el modelo cultural hegemodnico propone tipos de
temporalidad, interactividades particulares que se diferencian de los paises
tecnologicamente desarrollados.

La precariedad y limitacion para el acceso a los medios digitales ha influido
en los sistemas de estudio, la formacién de los artistas y en el desarrollo de sus
trabajos. Sin embargo, de modo paulatino y con cierto desfase, pero notoria
creatividad, lo digital ha ganado terreno en el arte nacional. Eso ha ocurrido
especialmente a partir de 2000 y, notablemente, en las obras de artistas
visuales formados en academias con una alta formacién en las artes
tradicionales.

La tendencia creciente a la inclusion de la imagen digital en sus trabajos,
puede ser vista como una pujanza desde el arte por la construccién de nuevas
sensibilidades, percepciones y de un modelo distinto de sociedad.

2. Lo digital en las obras de artistas visuales: convivencias y resistencias
en el arte transmedial cubano

Partimos del analisis de las obras de siete artistas cubanos, formados en el
Instituto Superior de Arte (ISA, ahora llamado Universidad de las Artes) de La
Habana y de academias de nivel medio entre 1990 y 2015. Los artistas han
sido seleccionados teniendo en cuenta la creatividad de sus obras, la variedad
de soportes y expresiones de lo digital presentes en sus trabajos a lo largo del
tiempo, asi como al reconocimiento institucional dentro y fuera del pais.

Vemos que el proceso de inclusibn de los procedimientos y recursos
visuales digitales en las trayectorias de cada autor se ha dado de modo
paulatino. Sin embargo, notamos un proceso de aceptacion gradual de lo digital
entre las distintas promociones, de modo que los primeros graduados se
acercan de modo mas cauto y a partir de formatos convencionales mientras los
graduados en fechas recientes, denotan una aceptacion temprana de los
recursos digitales.

En nuestro trabajo, observamos como los artistas aprovechan las
oportunidades propias del medio digital para desarrollarse principalmente en
dos vertientes: la hibridez de manifestaciones tradicionales con lo digital y las
obras realizadas en y para el entorno informatico, a partir del net.art. Todo esto,
para cuestionar la realidad contextual relacionada con la censura al derecho de
informacion y comunicacion, la emigracion, la precariedad material, el racismo
y la discriminacion de género. De ese modo, partimos del lugar de lo digital y su
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imbricacion con otras artes para la realizacion artistica y visual, y de los temas
abordados.

En cuanto a las soluciones artistico-visuales y técnicas, estudiamos las
formas de la materialidad en las obras, y los sentidos de temporalidad,
espacialidad, continuidad, interactividad, virtualidad propuestos. Esto, tanto en
las practicas artisticas que utilizan formatos bidimensionales, incluyendo artes
tradicionales y digitales, en instalaciones digitales, hasta performances con
distintas inclusiones de lo digital, como en el net.art.

3. El nuevo cimarrén: Lo digital en el uso de los medios y formas
camufladas de resistencia sociocultural y politica

En el presente estudio, observamos que la pujanza desde el arte por la
inclusion de lo binario va a contrapelo de las politicas oficiales y del modelo de
sociedad desarrollado hasta el momento. Este ha estado marcado por un
discurso unico y monolitico; el relato lineal de la historia y del presente; el
sentido detenido del tiempo; la inmediatez de las interacciones humanas; la
relacion directa con el mundo material. Dado esto, proponemos valorar la
inclusion de lo digital en el arte realizado por artistas plasticos como una forma
de resistencia, no solo en el campo de los lenguajes visuales sino, sobre todo,
en términos politico-sociales. Lo binario, por su propia naturaleza, introduce
nuevos sentidos de espacialidad, temporalidad, interactividad, materialidad,
continuidad/simultaneidad, virtualidad.

A partir de estas caracteristicas, comenzamos a perfilar la conceptualizacion
de la resistencia en el uso de lo digital en el arte cubano. Esta ultima se nos
expresa como una relacion particular entre artistas e instituciones a partir de
mecanismos tacticos y estratégicos. Hasta el momento, hemos relacionado la
resistencia digital con el cimarronaje cultural a partir del acceso a los medios de
produccion de conocimiento. Por tanto, entendemos el fenédmeno como una
forma de resistencia desde el arte cubano que utiliza directamente, o sugiere a
partir de otras manifestaciones, los recursos visuales y/o procedimientos
técnicos del mundo digital. Ello implica una relacién particular de estrategias y
tacticas con un discurso oculto de sobrevivencia realizada desde el arte para el
cuestionamiento de distintas problematicas de la realidad sociopolitica
nacional, asi como para el acceso a los medios digitales y a la red.

Estructuramos el estudio de este fendmeno teniendo en cuenta los
siguientes aspectos: problematicas abordadas por los artistas; soluciones
visuales; formas en que son incluidos los recursos digitales (visuales y
procedimentales); sentidos de interactividad, materialidad, virtualidad,
continuidad, temporalidad y espacialidad presentes en las obras; movilidad
espacial; practicas de “desvio” individuales y comunitarias; dialogo con las
instituciones culturales cubanas y foraneas; cuestionamiento del discurso oficial
hegemaonico.

Los artistas y obras propuestos son:

e Tania Bruguera (1968): Plataformas: Instituto Internacional de Artivismo
«Hannah Arendt» (Instar), #Yo también exijo

e José Angel Vincench (1973): «Homenaje a Jiri Kolar» (2005), «Abstracto
parece pero no es» (2006)

e Sandra Ramos (1969): «Mar de lagrimas» (2004), «Pier» (2013)
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e Naivy Pérez (1986): «Portal» (2008), «Demos-Kratein» (2006), «Facts»
(en proceso)

e Mauricio Abad (1985): «Mondlogos» (2006-2007)

e Susana Pilar Delahante (1984): «Espejo de Paciencia» (2013), «El
Deseo» (2014)

e Francisco Maso (1988): «Proyecto Post Postproduccion» (2012-2014),
«Todo por 25» (2014)

Metodologicamente, se utiliza el saber cualitativo, el método inductivo, segun
el paradigma interpretativo y la perspectiva teodrica del Analisis de Discurso
Semiotico. Esta se alimentara de los enfoques socioldgico, semidtico y estético.

Financiacion

Becas Conicyt de Doctorado Nacional.
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1. Image Knowledge Gestaltung - An Interdisciplinary Laboratory

The Excellence Cluster Image Knowledge Gestaltung at Humboldt-
Universitat zu Berlin is currently one of the most ambitious interdisciplinary
research organisations worldwide. Over 350 researchers from over 40
disciplines in humanities, science and design/architecture are working closely
together in diverse projects. The overall aim of this «Interdisciplinary
Laboratory» is to understand, analyse and model one of the most discussed
and still most complex concepts of research: Interdisciplinarity itself.
Interdisciplinarity is demanded by funding guidelines for most international
research projects, but the forms of implementation vary a lot and many projects
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fail or fall behind expectations exactly because of non working collaboration
between the disciplines.

2. ID+Lab - Modelling Interdisciplinarity

These problems are directly addressed by the research team «ID+Lab» as
part of the «Interdisciplinary Laboratory». As an interdisciplinary team with
researchers from the fields of Culture Theory, Linguistics, Information Science,
Applied Informatics, Architecture and Design it has developed a method for
modelling interdisciplinary structures, that exceeds listing of disciplines and
topics and allows for a far more detailed look into the structures of
interdisciplinary collaboration. The method is based on 11 actor classes, several
relation types (ties) and modelling rules, that are found to be crucial for all
interdisciplinary work. With this methodology it is possible to model research
projects in a new way that reveals structural peculiarities or flaws and also
shows new and promising connections to actors that are not yet associated.

Influenced by Network Theory (Harrison White), Actor-Network-Theory
(Bruno Latour) and Systems Theory (Niklas Luhmann) actors are not only
understood as human but as well as non-human actors. These eleven classes
of actors in interdisciplinary research are: Person, Organisation, Topic, Task,
Source, Method, Tool, Event, Place, Time and Money. Every actor has its own
agency, relations to other actors and builds clusters of actors. According to
Semantic Web Standards every relation or tie between actors is semantically
defined. Beyond that, the ID+Model has got the following additions and
specifications (see figs. 1 and 2):

(1) «Potential Actors»: Besides existing and concrete actors, unknown or not
yet clearly defined actors can be modelled. This is important for
interdisciplinary research because there are a lot of actors, that are not
clearly defined from the start. Knowledge in this sense is more a
knowledge of non-knowledge and this needs a presentation inside the
model.

(2) «Potential Ties»: According to these Potential Actors not only actual
existing ties but as well not yet existing but possible ties can be modelled.
These Potential Ties expand the knowledge space of classical network
models.

(3) «Tie Values»: In addition to this specification according the state of the tie
as an actual or a potential state every tie can be attributed by a value. A
positive value means that the tie is according to the situation that is
modelled important, a negative value means that the tie is useless or
even hindering.

(4) «Tie Intensities»: Last but not least, ties can be annotated by intensity -
on the one hand by the intensity of time and on the other hand by the
intensity of interest. Whereas modelling time-intensity gives important
information about the research activities and their investment of time, the
modelling interest-intensity gives important information, if the researcher
likes or dislikes the work.

The modelling method is formally defined in an OWL ontology, that allows a
general usage in the Semantic Web environment. The ontology integrates parts
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of existing ontologies like Dublin Core, FOAF or CITO and is compatible with
common Semantic Web tools for modelling, crawling and visualisation.

3. Usages

The ID+Method is usable for multiple research interests regarding three main
fields:

(1) «Digital Scientific Interdisciplinarity Research»: Existing interdisciplinary
structures can be modelled to draw an explicit structure of the project
development and show the factors that were relevant for the creation of
its output. With these modelled structures it becomes possible to
evaluate and compare general project setups and progress to detect
patterns of successful configurations in interdisciplinary research. This
meta perspective allows research organisations, institutes and faculties
to get an overview of their activities and optimise their project planning.

(2) «Digital Scientific Project Management»: A more application oriented
approach is the self-modelling of a team that currently works with an
interdisciplinary approach: They can document the different important
situations in their research work. By modelling and visualizing them, they
will find possible lacks in the project structure. This relates to all actor
classes and derive measures for correction and optimization.
Furthermore, possible connections to other projects or actors become
visible and might be established. This makes the method a valuable tool
to determine crucial factors for scientific project management and
planning.

(3) «Digital Scientific Publishing»: The third application relates to the
outcome of an interdisciplinary project and contributes to the current
debate about Open Science and Open Data. It is argued, that
researchers should publish details to how exactly they achieved their
results, how experiments were built and integrate raw data and the used
algorithms in their publications. The ID+Method addresses this demand
from a structural perspective and allows teams not only to publish their
results and data, but also the interdisciplinary actor structure that made
this work possible. This information is mostly hard to get, but very
interesting for other researchers working on similar problems. It also
allows for a higher visibility and connectivity of the published results for
the publishing authors or teams themselves and therefore contributes to
their genuine interest.

4. First Applications

To use the method, diverse applications have been created that are
connected to the habits of different disciplines. It is possible to use the method
with analogue model drawing, using printable iconsets. The method is also
compatible with digital modelling tools like the Open Source project Visual
Understanding Environment (VUE) (see fig. 3). To guide through the modelling
process, several questionnaires were developed, especially for beginners, that
easily create models step by step for specific purposes like the modelling of a
person or a publication. The method has been evaluated and refined in several
areas by now. For example, projects in the «Interdisciplinary Laboratory» itself
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have been modelled and analyzed. Another test field was the workgroup «Two
Cultures» within the German Young Academy which uses the method to model
the academy itself and also historical interdisciplinary researchers. The
interdisciplinary and intercultural master program «Open Design» uses the
method for teaching and modelling the interdisciplinary structures of the
students. These different usages were essential testings to constantly refine the
requirements for an interdisciplinary modelling method.

5. ID+App and ID+Stage

To transfer the method into a specific digital application the use case of
Digital Scientific Publishing was chosen. Therefore a Web-App has been
developed that combines a modelling tool (ID+App) with a publication platform
(ID+Stage) that is specialised for interdisciplinary publications (see fig. 5). The
result of the ID+App is an ID+Publication: it is a combination of the published
research document as text, image, video, algorithm, dataset or object with the
specific ID+Model of its interdisciplinary context. Published on the ID+Stage,
publications are automatically connected through their models among each
other. They form a highly connected publication graph that shows connections
far more detailed than bibliographic methods can create. The user of the
ID+Stage gains the benefit of reaching more potentially relevant material and
understanding how it was created. The publishers become more visible, find
new connections for their own work and gain a broader reader circle.

One central design challenge for the ID+App development was to give the
users a clearly understandable entry point into the modelling process. Although
the users can proceed very openly within the software and explore several ways
of modelling, nevertheless the software is guiding the user in certain ways, e.g.
by using visual hierarchies and arrangements of elements. For the ID+Stage an
important aspect was to visualise the network including all actors and their
relationships to each other. Legibility had to be guaranteed at different levels,
ranging from an overview to detailed and comparative views. Furthermore the
visualisations should adapt to individual requirements. ID+App and ID+Stage
are in development right now.

Financing

The project is part of the Interdisciplinary Laboratory Image Knowledge
Gestaltung, Cluster of Excellence of the Humboldt-Universitat zu Berlin, funded
by the German Research Foundation, DFG.
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1. Introduccion

En esta comunicacion presentamos los resultados del proyecto de
investigacion Post Scriptum, que ha sido desarrollado en la Universidad de
Lisboa desde marzo de 2012 hasta marzo de 2017. Post Scriptum (en adelante
PS) tiene por objeto la busqueda sistematica, edicidon y estudio histérico-
linguistico de cartas privadas escritas en Espafa y Portugal durante la Edad
Moderna: desde el siglo XVI hasta el primer tercio del siglo XIX.

El punto de partida para la creacion de PS surge de una posibilidad
excepcional en la conservacion de fuentes historicas. Los tribunales del Antiguo
Régimen, tanto civiles como inquisitoriales, solian utilizar la correspondencia
privada como una prueba instrumental para condenar o exonerar a sus autores,
a sus destinatarios o a otras personas relacionadas o mencionadas en el
contenido de las misivas. Por tanto, buena parte de esta documentacion
epistolar se conservd hasta nuestros dias archivada en el interior de procesos
judiciales de la época. Las cartas, en su mayoria inéditas, fueron escritas por
gente de muy diversa indole: amos y criados, hombres y mujeres, nifios y
adultos, curas, artesanos, ladrones, soldados, amantes, etc. Generalmente, se
trata de manos poco instruidas, que suelen tematizar asuntos de lo cotidiano y
en las que predomina un discurso espontaneo que no suele tener cabida en
otros corpus de corte diacrénico.

2. Objetivos

Dada la riqueza histérica y linglistica de estas fuentes, PS adopta una
perspectiva multidisciplinar mediante un equipo formado por linguistas e
historiadores y con el compromiso de cumplir tres objetivos centrales:

o Objetivo documental. Dado que la mayor parte de estas cartas son
inéditas, tomadas en conjunto vienen a constituir un patrimonio cultural
en si mismo. En PS desarrollamos un trabajo de recuperaciéon de esta
documentacion manuscrita con la intencion de reunirla en un unico
recurso electronico: un archivo digital de escritura cotidiana.
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e Objetivo filologico. Preparamos una edicion critica digital de los
manuscritos y de sus contextos historicos mediante una transcripcion
electronica que conserva el rigor filologico. Ademas, ofrecemos dos
niveles adicionales de acceso al texto: una edicion con grafia
normalizada y la propia imagen del facsimile.

o Objetivo linguistico. Convertimos el contenido de las cartas en dos
corpus histéricos con anotacion linguistica, uno para el espafiol y otro
para el portugués. En términos cuantitativos, estamos hablando de dos
corpus de un millon de palabras cada uno, lo que equivale
aproximadamente a 2500 cartas por lengua.

3. Busqueda de fuentes

La recuperacion de correspondencia privada escrita entre los siglos XVI a
XIX se ha llevado a cabo mediante la consulta in situ de bibliotecas y archivos
historicos, preferentemente de aquellos que cuentan con un repertorio mas o
menos amplio de fondos judiciales y/o inquisitoriales. Esto incluye tanto
archivos de ambito estatal como de ambito regional, provincial o municipal, asi
como archivos diocesanos y arzobispales.

4. Edicion critica digital

La codificacién de los datos, tanto textuales como extratextuales, se ha
realizado mediante lenguaje XML. Buscando practicidad y garantias de
integracion con otros corpus electronicos, se han adoptado los estandares de
anotacién propuestos por el consorcio TEl (Text Encoding Initiative), por ser
una convencion internacional ya consolidada en la edicion virtual de fuentes
primarias.

Para la transcripcion del manuscrito, se ha adoptado una actitud bastante
conservadora. Tan solo se ha normalizado la segmentacion de palabras y el
uso de las variantes «i», «j», «u» y «v». Los cambios de linea, la ortografia, las
abreviaturas, los tachones, las correcciones del autor, los accidentes del
soporte o la orientacion de la escritura, entre otros aspectos, se han respetado
en la edicion critica digital.

5. Anotacion lingiiistica

El tratamiento linguistico de los corpus de PS engloba las tareas siguientes:
tokenizacion del texto, estandarizaciéon de la grafia, lematizacién, anotacion
morfosintactica y anotacion sintactica. Durante los primeros afios del proyecto
se utilizaron diferentes herramientas de procesamiento y anotacién de textos,
pero a partir de 2014 todas estas tareas se ejecutaron de forma centralizada
desde la plataforma TEITOK', un sistema en linea pensado para consultar,
crear y editar corpus que incluyen tanto marcacién textual en XML como
anotacion linguistica.

TEITOK anade, de forma totalmente reversible, anotacion linglistica en
textos marcados en XML. El resultado es un unico archivo (uno por carta, en el
caso de PS) que incluye toda la informacién textual y extratextual en lenguaje

1 <http://teitok.corpuswiki.org/site/index.php>.
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XML, facilitando asi la realizacidon de busquedas cruzadas entre datos de
diferente naturaleza.

6. Resultados

Durante los cinco afios del proyecto se han consultado fondos albergados
en al menos 57 instituciones (i.e. archivos y bibliotecas): 37 espanolas, 13
portuguesas y 7 fuera de la peninsula ibérica. Este trabajo de busqueda de
documentacion, que fue continuado pero al que se dedico especial atencién a
lo largo de los dos primeros afos del proyecto, arrojé un total de 3889 cartas
espafolas y 3361 cartas portuguesas?.

Sobre el conjunto total de cartas localizadas se aplicaron algunos criterios
de seleccidon. Actualmente, el archivo digital accesible en linea esta formado
por 2439 cartas espafolas y 2338 cartas portuguesas. Todos estos
manuscritos estan ya transcritos en XML-TEI, lo que nos permite hablar de una
coleccion digital compuesta por casi 5000 cartas en linea. También esta
finalizado el trabajo de normalizacion ortografica y de digitalizacion de las
imagenes, posibilitando asi tres vias de acceso al documento: la edicion
paleografica, la edicion normalizada y la edicion facsimilar.

Por lo que se refiere al corpus linguistico, ambos corpus rondan
actualmente el millon de tokens. Para ambas lenguas, la anotacion
morfosintactica se ha efectuado sobre la mitad de los datos aproximadamente.
Ademas, se ha incluido anotacién sintactica para una pequefa parte del
corpus, mas reducida en el caso del espanol. Los resultados actuales del
corpus se ofrecen a continuacion en numero de tokens:

Espafiol | Portugués
Total del corpus: transcrito y|979494 | 958723
normalizado
Total lematizado y anotado | 638399 | 605148
(morfosintaxis)
Total anotado (sintaxis) 63388 228105

7. Conclusiones

PS es un recurso de acceso libre en linea3. Actualmente, desde la direccion
electronica del proyecto es posible consultar, entre otros, los aspectos
siguientes:

« Digitalizacion del facsimile

« Edicion critica digital y edicién estandarizada

« Informacion extratextual (fecha, lugar de origen y destino, resumen del
contenido, contexto situacional, descripcidon del soporte, medidas,
grafismo, estado de conservacion, etc.)

e Lematizacién y anotacion morfosintactica (parcial)

e Anotacién sintactica (parcial)

« Fichas biograficas de autores y destinatarios

2 La busqueda de cartas portuguesas se inici6 con un proyecto anterior, llamada CARDS
(Cartas Desconhecidas), en el que se localizaron 2000 cartas.
3 <http://ps.clul.ul.pt/index.php>.
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e Mapas con geolocalizacién de autores

Toda esta informaciéon se integra en una interfaz que facilita no solo la
consulta de cualquiera de los aspectos mencionados sino también la busqueda
cruzada de los datos. Ademas, cualquier usuario puede descargar el corpus
completo o cartas individuales en formato TXT y XML, tanto en su transcripcion
original como en version estandarizada y anotada, para trabajar sobre los datos
con herramientas propias.

En suma, PS constituye un recurso electronico que responda a los intereses
de varias disciplinas cientificas, entre las que cabe destacar la critica textual, la
linguistica histérica (incluyendo sociolinguistica, pragmatica y dialectologia
histéricas) o la historia de la cultura escrita.

8. Financiacion

El proyecto de investigacion Post Scriptum ha sido financiado por el
Consejo Europeo de Investigacion: 7FP/ERC Advanced Grant - GA 295562.

Edicion critica de un manuscrito médico en inglés medio: el
caso de Londres, Biblioteca Britanica, Sloane MS 770

Jessica Carmona Cejudo

Universidad de Malaga

Palabras clave: inglés medio, humanidades digitales, Gilbert Kymer,
dialectologia medieval, linguistica de corpus.

Keywords: Middle English, digital humanities, Gilbert Kymer, Medieval
dialectology, corpus Linguistics.

En esta comunicacion se pretende hacer un resumen de las técnicas y
procedimientos utilizados para la edicion de un texto médico inglés del siglo XV
(Londres, Biblioteca Britanica, Sloane MS 770), que incluye un herbario escrito
supuestamente por uno de los médicos mas importantes de la época en la isla:
Gilbert Kymer, médico de Hunfredo de Gloucester y médico de la corte al
servicio de Enrique VI (Gottfried, 1986: 21-22), aunque podria tratarse de una
atribucién errada (Voigts, 1989: 401). Asi pues, se hara un estudio detallado de
las etapas de la edicion del texto, presentando los problemas surgidos de la
misma: la primera corresponde a la transcripcidon, inclusion de distintos
aparatos criticos y notas a pie de pagina usando software especifico, Classical
Text Editor, un editor de textos adaptado a las necesidades del editor critico de
manuscritos y otros textos, creando de forma facil aparatos criticos, referencias
a otros manuscritos, inclusidon de siglas y trabajo con textos paralelos,
ahorrando tiempo y esfuerzo al editor.

La segunda parte correspondera a la construccion de un corpus etiquetado
mediante uso de Excel. En dicho corpus se dara la forma normalizada de la
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palabra atendiendo a las pautas del electronic Middle English Dictionary, ya que
ha de tenerse en cuenta que /'écriture médiévale [...] est variance (citado por
Boyd et al., 2012: 19), se dara informacion de la palabra (categoria gramatical,
género, numero, tiempo verbal y demas), traduccién a inglés contemporaneo y
codigos obtenidos del electronic Middle English dictionary también. Estos
codigos serviran para hacer una busqueda rapida del término en el diccionario
para futuras referencias. El corpus creado servira para su posterior estudio
dialectolégico: se reorganizara la informacion por columnas para ver las
variantes de una misma voz, analizar las distintas terminaciones verbales y los
pronombres de una forma concisa para determinar la procedencia del escrito,
por ejemplo. También se aplicara la técnica LALME (Linguistic Atlas of Late
Mediaeval English) en su version electrénica —y se hara referencia a los
inconvenientes que presenta su uso. Si bien gracias a esta técnica se pueden
trazar localizaciones posibles para el origen de este texto, este atlas no debe
constituir el unico medio para decidir el dialecto. A veces los mapas presentan
incongruencias o0 poca precision en las delimitaciones. Asi pues, ha de usarse
como herramienta de apoyo a otras técnicas, como estudios filologicos mas
tradicionales basados en el Handbook of Middle English Grammar por R.
Jordan y similares obras.

La tercera parte constituira el analisis de aspectos paleograficos del
manuscrito y problematica a la hora de usar tecnologia para datar el cddice, la
cual es virtualmente inexistente, innovandose s6lo en técnicas para escanear
manuscritos como el micro-dome. Esta técnica permite la digitalizaciéon de
manuscritos, aunque todavia esta en fase experimental y sélo sirve para tener
una imagen totalmente nitida del mismo, incluyendo colores o volumenes
dificiles de capturar, pero no intenta el reconocimiento de los caracteres que
compongan los mismos. La cuarta parte constituye el estudio de la procedencia
del volumen y el cotejo del mismo con otros manuscritos del mismo autor para
establecer la autoria, explicando por qué es imposible el uso de técnicas como
«Delta»* en este tipo de casos. El herbario que se encuentra en Sloane 770
podria ser cotejado con otros textos de Gilbert Kymer para clarificar su autoria,
pero las muestras de textos de este autor no son suficientes: de primeras, otros
dos textos se le conocen a Kymer: un tratado que versa acerca del arte de la
alquimia, perdido (Getz, 2004: 132) y el Sloane 4 (Londres, Biblioteca
Britanica). Este ultimo contiene un régimen de salud para Hunfredo, duque de
Gloucester (Nicoud, 2007: 503), pero esta escrito en latin. La diferencia de
idiomas imposibilita la comparacion.

La quinta parte consiste en el analisis de las fuentes usadas por (quiza)
Kymer para la confeccion de su texto y sexto, visién holistica del manuscrito y
su uso probable, en funcién de su estructura y anotaciones marginales. Se
expondran los resultados mas resefables de la investigacion hasta este punto,
indicando los distintos problemas que se han presentado durante cada etapa,
argumentando la imposibilidad de la aplicacion de distintas técnicas
computacionales para arrojar luz sobre los aspectos mas oscuros de la edicion
de este texto escrito en inglés medio.

4 Para mas informacion acerca de este procedimiento, véase Burrow, J. (2002). «Delta: a
Measure for Stylistic Difference and Guide to Likely Authorship», Literary and Linguistic
Computing, 17, pp. 267-287.
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El valor de los manuscritos de la escritora uruguaya Delmira Agustini fue
desde muy temprano reconocido por investigadores y criticos que, con
tenacidad, se dispusieron a transcribir un material tan seductor como dificil de
descifrar. Fue pionero el trabajo de Ofelia Machado B. de Benvenuto que
publicod la transcripcion de cinco cuadernos en 1944, y el de Roberto Ibanez
quien, en los anos 50, comenzd con un equipo de investigadores otra tarea de
transcripcion que corrigié errores de Machado y sumo dos cuadernos, las hojas
sueltas y lo que Delmira escribia en libros de otros que le pertenecian. La
Coleccion Delmira Agustini consta en el rubro «originales» de 7 cuadernos
manuscritos, un centenar de hojas sueltas, libros de Agustini corregidos por la
autora y libros de otros usados por la poeta como soporte de creacion.

La escritura de Delmira Agustini es muy dificil de leer y transcribir por varias
razones: parecia crear en trance, sin considerar en donde, usando la pagina
(de cuaderno, de libro, hoja suelta, partitura, etc) en cualquier direccién, en
momentos superpuestos. Su letra es irregular e intrincada. Uso indistintamente
la tinta y el lapiz. La tinta generaba irregularidades en el trazo y el lapiz se ha
ido desvaneciendo a lo largo de los anos. El grupo de Roberto Ibafiez realizé
una tarea enorme que quedd casi terminada, cuya inconclusién es, hasta
ahora, un misterio. En julio de 2013 un nuevo equipo dirigido por Carina Blixen
inicié el proyecto de transcribir los manuscritos para hacer una edicidén genética
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digital. El plan fue volver a leer los manuscritos (en los que el trazo a lapiz se
ha ido perdiendo) y cotejar lo escrito con las transcripciones dejadas por el
equipo de Roberto Ibafiez.

El proyecto se puede consultar en <http://www.bibna.gub.uy/>, Archivo
digital Delmira Agustini. Es la primera parte de un trabajo que se completara
con una segunda.

Los avances en el proceso de realizacion no fueron lineales: el primer paso
fue el de evaluar el conjunto de materiales a transcribir, convocar a un equipo
amplio que en un tiempo breve pudiera realizar la tarea al mismo tiempo en que
se realizaba el escaneo de todo el material. La transcripcion y correccion de los
5 cuadernos presentados en la plataforma insumié aproximadamente 2 afios y
medio a un ritmo de trabajo de intensidad diversa (incluyendo el tramo final de
la correccion), dado que los colaboradores trabajaban en sus ratos libres. Esto
hizo que fuera dificil prever la duracion del trabajo y volvié imprescindible
acortar los tiempos de cierre. Por esta razéon y porque se evalué que lo
transcrito en ese tiempo era en si mismo un material significativo se decidi6 la
division del proyecto en dos partes. Lo que estaba ya hecho, seria la primera:
cinco de los siete cuadernos de la poeta.

Los siete cuadernos de manuscritos no estan fechados: fueron numerados
por Ibafez con criterio cronoldgico segun la evolucion de lo escrito en relacion
a los libros publicados por Agustini. En los cuatro primeros cuadernos convive
la letra de Delmira con las transcripciones de su padre, Santiago Agustini vy,
esporadicamente, la de su hermano: Antonio Luciano Agustini y algun otro
transcriptor mas o menos reconocible. El quinto presenta solo la escritura de la
poeta y los dos ultimos recogen las transcripciones del padre con correcciones
de la hija. El cuaderno 6 contiene un momento en la organizacion del ultimo
libro publicado en vida y el cuaderno 7 poemas posteriores a la edicion de Los
calices vacios.

La transcripcion se hizo, entonces, a partir de los manuscritos escaneados e
incorpor6 el coédigo de transcripcion genética del ITEM (Institut des Textes et
Manuscrits Modernes, Francia). Después de este momento, la necesidad fue
subir todas las imagenes y sus transcripciones a una plataforma. Para crearla,
usamos uno de los programas mas utilizados hoy en el campo de las
Humanidades Digitales: Omeka. Elaborado en los Estados Unidos por el Roy
Rosenzweig Center for History and New Media, permite editar contenidos sin
tener que codificar y con una interfaz personalizable. A primera vista, Omeka
facilita el trabajo editorial del investigador y de su equipo; en este sentido, es
cierto que ha integrado algunas de las aspiraciones de los «humanistas
digitales» entre las cuales estan la sencillez y la autonomia. Al mismo tiempo,
Omeka ofrece muchas de las garantias de los programas libres: robustez,
transparencia del cdédigo y una comunidad de usuarios activa. Si bien la
herramienta cumple con la mayoria de sus promesas técnicas, Omeka no esta
exento de problemas. En particular, a la hora de explorar lo editado. A partir de
la edicion digital facsimilar-textual de los manuscritos transcritos de Delmira
Agustini realizada en la Biblioteca Nacional del Uruguay, queremos discutir las
ventajas y las desventajas de las ediciones digitales realizadas con Omeka, asi
como evaluar la recepcion que ha tenido este proyecto desde que se publicé en
noviembre de 2016.
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Redes literarias: metodologia y visualizaciéon para el analisis
del entorno socio-cultural de las escritoras espainolas en la
primera Edad Moderna

Maria Dolores Martos Pérez

UNED
Paloma Centenera

UNED

1. Redes de sociabilidad literaria

Bieses, acrénimo de Bibliografia de escritoras espariolas, es un proyecto de
investigacion que lleva mas de una década dedicado al estudio de las
escritoras espafolas hasta 1800. Cuenta con una base de datos que contiene
mas de 12.000 referencias, ediciones y textos digitalizados <www.bieses.net>.
Este trabajo forma parte de una nueva fase del proyecto (FFI12015-70548-P),
que plantea un marco metodolégico que auna tres perspectivas
complementarias. Primero, las teorias del campo literario desarrolladas por
Pierre Bourdieu, en su aplicacion a la literatura de la primera modernidad. En
segundo lugar, la teoria sociolégica de redes. Y, finalmente, dado que
manejamos, gracias a una base de datos exhaustiva
<http://www.bieses.net/base-de-datos-bieses/>, un amplio caudal de datos, un
tercer pilar metodoldgico se asienta en la teoria del Distant Reading de Franco
Moretti, aplicada en nuestra propuesta a una formalizacion de los resultados de
investigacién a través de metodologias cuantitativas que permitan el analisis
sistematico de un numero elevado de datos.

«En la historia de las mujeres es frecuente moverse en un terreno escaso de
datos, que solo se consigue vislumbrar recurriendo a informaciones dispersas
que se complementan, con las que sefalar similitudes y contrastes» (Baranda
Leturio, 2005: 219). En este sentido de poner en relacion datos dispersos, la
metodologia de redes, que procede de la sociologia, puede ofrecer nuevas
perspectivas en el estudio de la escritura femenina, especialmente por su
capacidad de vincular informacion apenas estructurada (por la frecuente falta
de datos) en un mapa que permita atisbar e intuir relaciones y motivaciones
que de otra manera resultan imperceptibles. El concepto de red social, aplicado
a la historia literaria, puede explicar las relaciones de diverso tipo que se
articulan en torno a una obra y definir las circunstancias socioliterarias que
permitieron su publicacion, su contexto de emision y recepcidn y el progresivo
posicionamiento autorial de las escritoras en el campo literario de la primera
edad moderna.

Esta definicion de relaciones interesa desde distintos puntos de vista, todos
ellos encaminados a analizar la conformacién del sujeto autorial femenino y su
progresivo posicionamiento en el campo literario, especialmente en su relacion
con otros agentes culturales vy literarios, y que, posteriormente, en un estudio
diacronico, permita establecer una evolucion de este modelo autorial femenino.

219



[l Congreso Internacional Humanidades Digitales Hispanicas

Las obras de escritoras comparten, empezando por la autoria, la
desestabilizacion del horizonte de expectativas cultural. De ahi que dada su
condicion de mujeres necesitaran verse reforzadas —discursivamente
hablando— por instancias intermedias de valoracion y autorizacion, que
paralelamente ejercen un control sobre la obra y también son responsables o
intervienen activamente en el proceso de impresién y publicacion (Martos
Pérez, 2015). Por «red» entendemos el conjunto de agentes implicados en el
proceso que lleva al producto impreso y a la intervencion que tiene cada uno de
ellos tiene en este proceso. Partimos de «cémo el comportamiento individual
contribuye a configurar la red» (Moretti, 2011: 91) y del funcionamiento de
estas redes de validacion literaria, a través de las motivaciones de los
individuos que las conforman, de los beneficios simbdlicos en juego, y de los
espacios y tiempos en que se desarrollan, todo ello orientado a poner de
relieve tanto los mecanismos por los que las autoras ven impresos sus textos
como las dificultades a las que se enfrentaban en este proceso.

Las variables de analisis (Lozares Colina, 1996) principales que
contemplamos son: el numero de intervinientes en la red, tipos de relaciones
(social, editorial), la naturaleza de esas relaciones (activa, pasiva, mutua), la
direccibn en que se dan (autora>agentes, autora>receptores,
agentes>agentes, agentes>receptores), espacio (local, nacional, transnacional)
o el tiempo (continuidad, discontinuidad, sincronia). Estas variables dan lugar a
distintos tipos de redes, en una gradacion de creciente nivel de complejidad en
las relaciones literarias y en el camino que conduce desde la escritura al
impreso. El enfoque metodoldgico de las redes es especialmente rentable en el
analisis de las escritoras por las razones que acabamos de exponer y también
porque la escritura femenina suele presentarse, en el discurso critico,
sectorizada en la definicion de su propia problematica y no siempre
contemplada en el todo social y literario del que forma parte. Y es ahi donde se
ponen de relieve los condicionantes que pesan sobre el discurso femenino, que
contemplaremos a la luz del progresivo afianzamiento que va adquiriendo en el
campo literario y en su institucionalizacion.

2. Tratamiento de datos, herramientas y visualizacion

En los ultimos afos hemos observado un gran cambio en el uso de los
datos. De una vision aislada y atomica de los mismos, adecuada para una
gestion operativa, hemos pasado a una vision integrada, agregada y relacional,
orientada al andlisis de tendencias y a la identificacion de patrones en los
datos.

En la fase precedente del proyecto Bieses, y con el fin de dar soporte al
analisis de datos, se desarrollaron un conjunto de herramientas basadas en
tecnologias de la web semantica: un entorno de edicion para el etiquetado
semantico de textos basado en TEI, un entorno de visualizacién de textos
etiquetados y un buscador semantico basado en las etiquetas semanticas que
posibilitada la consulta de informacion tanto agregada como desagregada
basada en las etiquetas semanticas.

En la nueva etapa, y con el fin de sacar el maximo rendimiento de los datos
generados en el mismo, se esta desarrollando un estudio de las redes sociales
de las autoras, como exponiamos en la primera parte de esta intervencion. El
objeto de este estudio es analizar las dinamicas entre autoras y agentes y
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explicar como la parte social del discurso influye en la visibilidad de una autora
y su obra. Se quiere identificar y caracterizar el entorno social de las autoras
para ver en qué medida este influye en sus actividades de creacion y
publicacién y en la difusion de sus obras.

En la presenta ponencia se muestra la metodologia empleada para la
investigacion y los resultados del desarrollo de las primeras fases de la misma,
desde el punto de vista del analisis literario y también de las herramientas
técnicas que permiten su visualizacion y su modelado informatico, en un trabajo
conjunto del equipo de investigacion literario con el desarrollo técnico del
mismo.

Desde este ultimo punto de vista, la metodologia para el estudio se basa en
la estructura de los procesos de mineria de datos y analisis de la informacion.
Este proceso esta compuesto por las siguientes etapas:

1. Comprender el dominio de aplicacién y plantear objetivos. La correcta
definicion de objeticos es siempre la clave del éxito de cualquier analisis
de datos. Nos ayuda a centrar el problema y sirve de guia para todo el
resto de etapas. Ayuda a evaluar la idoneidad de los resultados obtenidos
en el resto de tareas que siempre deberian estar guiadas por los objetivos
de conocimientos del proyecto.

2. Seleccionar y crear el conjunto de datos para el analisis. Ver los datos
disponibles, obtener datos adicionales e integrar todos ellos.

3. Preprocesado y limpieza. Para uniformizar los distintos formatos de datos,
eliminar datos erréneos... La calidad de los resultados dependera en gran
medida de la calidad de los datos empleados.

4. Transformacion. Se generan los mejores datos. Se emplean métodos
como reduccion de dimensién o transformacion de atributos. Este proceso
de preparacion de los datos es fundamental para facilitar los posteriores
trabajos de analisis.

5. Buscar la herramienta de analisis de datos adecuada en funcion de los
objetivos. Se buscara la aplicacién o entorno en el mercado que nos
permita automatizar la mayor parte del procesamiento. De esta manera
evitaremos realizar desarrollo si contamos con un software para la misma
funcién.

6. Eleccidon del algoritmo de analisis. Se selecciona el método especifico
para buscar patrones.

7. Emplear el algoritmo seleccionado. Aplicar el algoritmo seleccionado vy
obtener resultados.

8. Evaluacion. Se evaluan e interpretan los patrones encontrados, respecto
a los objetivos fijados inicialmente. La interpretacion de los resultados
debera ser llevada a cabo por un experto en el ambito de los datos. Solo
€l podra dar sentido a los resultados generados.

9. Usar el conocimiento descubierto.

En esta exposicibn se comentaran las tareas de definicion de objetivos,
identificacion de las fuentes de datos y seleccion de la herramienta para el
analisis del proceso.

Los objetivos del proyecto son responder a preguntas sobre el entorno social
de las escritoras, sus redes familiares y personales, con el fin de valorar en qué
medida estos entornos contribuyeron a sus posibilidades de escribir y a su
visibilidad autorial. Considerando los muchos datos fragmentarios y aislados de
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que se dispone para gran parte de las autoras, se impone la busqueda de un
medio de vincularlos entre si que permita articular una teoria sobre los cauces
personales que emplearon en cada momento para obtener difusion publica,
cuales fueron sus apoyos y qué estrategias de visibilidad tuvieron a su alcance.

3. Las fuentes de datos

Se emplean todo tipo de fuentes impresas y manuscritas donde las autoras
presenten rasgos de sociabilidad literaria: rubricas de poemas, obras colectivas
donde se recogen sus textos (cancioneros, justas, academias), paratextos de
sus obras impresas, epistolarios, etc.

4. Eleccion de la herramienta

La informacion de la red de contactos de las autoras se modela como un
grafo en el que los agentes de la red (autoras, editores, literatos, familiares,
amigos influyentes, compaferas...) son los nodos y sus vinculos se
representan mediante aristas. Se empleara entonces para el analisis una
herramienta de gestion grafos.

Entre los requisitos que debe satisfacer la herramienta se encuentran los
siguientes:

Posibilidad de representar datos geograficos y temporales.
Seleccion de filtros para obtener vistas parciales de los datos.
Tendra que permitir definir atributos y categorias para los nodos.
Opcidn de representar tanto grafos dirigidos como no dirigidos.
Multigrafos, para representar diferentes relaciones entre los agentes.
Debera permitir definir clases de vinculos y fuerza de los mismos.
Representacion visual en funcion de los pesos, tanto de nodos como de
aristas.

Posibilidad de incorporar comportamiento dinamico.

Facilidad de uso, corta curva de aprendizaje.

Software libre.

Posibilidad de representacion de informacion cualitativa.

Para llevar a cabo la seleccion se han evaluado un conjunto de herramientas
de acuerdo con los criterios antes mencionados. Estos criterios se han
clasificado como deseables o indispensables para facilitar la decision.

Una vez elegida la herramienta mas adecuada se ha sometido a pruebas
con un subconjunto de datos de test generados para tal efecto. De esta manera
se ha validado la adecuacion de la herramienta para el proyecto, antes de su
uso.
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Hacia un modelo autosuficiente de edicion digital

Susanna Allés Torrent

Universidad de Miami

La edicion académica digital constituye uno de los campos de trabajo
centrales en el seno de las humanidades digitales. Multiples iniciativas han
desembocado en proyectos editoriales en linea y se han delineado mas
claramente pautas consensuadas tanto en las metodologias como en las
tecnologias utilizadas. Esta «digitalizacion» de la critica textual conlleva en
muchos casos un replanteamiento de los problemas mas basicos de la
textualidad y la teoria de texto, pues la edicion impresa y la digital difieren tanto
en la concepcion como en la ejecucion. Especialmente en este ultimo caso, la
ejecucion implica que el fildlogo se adentre en una serie de practicas digitales y
que su rol se esté transformando paulatinamente. Prueba de ello es el hecho
que en los ultimos congresos de humanidades digitales en espafol ha habido
multiples comunicaciones proponiendo proyectos editoriales digitales. Muchos
de estos casos se presentaron como empresas individuales, es decir, donde
los editores se enfrentan a las tareas de modelado y codificacién. Por otro lado,
todos ellos planeaban también utilizar lenguajes estandares, siendo el lenguaje
mas utilizado el XML basado en las directrices de la Text Encoding Initiative y
el uso del lenguaje XSLT para realizar las transformaciones de salida.

En todo este proceso de ejecucion de edicion digital existen una serie de
etapas que el editor debe afrontar:. las fases de modelado de datos, los
procesos de transcripcion, marcado y edicion, la publicacion final, y la
infraestructura digital. Actualmente, muchos de los iniciados en materia de
edicion digital, como he senalado, han adquirido la competencia necesaria para
llevar a cabo el modelado y el marcado de los textos. El problema llega cuando
se afronta la publicacién, en muchos casos bajo forma de pagina web, y la
creacion de una infraestructura digital, es decir, de qué manera se organizaran
y se conectaran las diferentes partes de la edicién (por ejemplo, el texto fuente
y la presentacion) y cdmo albergaremos nuestro proyecto (con qué dominio,
con qué proveedor, o qué servidor). En el caso de grandes proyectos
financiados se pueden permitir contratar informaticos, pero esta no es la
realidad mas extendida y por ello se hace necesaria la busqueda de
alternativas «autosuficientes» que puedan ejecutarse por el mismo editor.

Mientras que hoy en dia existen ya unos procedimientos mas o menos
establecidos para el modelado de datos y la codificacién, no sucede asi con el
disefio y la publicacion, es decir, qué aspecto tendra y como publicaremos
nuestra edicion web. Son algunas ya las iniciativas que pretenden colmar esta
laguna, como Version Machine <http://v-machine.org/>, Boilerplate
<http://dcl.ils.indiana.edu/teibp/>, TAPAS project <http://beta.tapasproject.org/>,
o el recientemente creado en espafol Entorno Virtual de Investigacion del
LINHD <http://www.evilinhd.com/index.php/enter>. Y de la misma manera,
tampoco en el terreno de la infraestructura web, destinada a albergar y difundir
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la edicion digital tenemos un unico sistema estandar establecido. Algunas
ediciones constituyen paginas web dinamicas, otras estaticas; unas utilizan una
base de datos, otras no; unas codifican el texto fuente en XML, otras no; y asi.
Lo cierto es que ninguna solucion se adapta cien por cien a las expectativas de
los editores digitales que necesitan un resultado que se adapte a sus requisitos
de investigacion.

En mi intervencion, a partir de un caso concreto, describo en lineas
generales una posible hoja de ruta a seguir: modelado, codificacion, disefio de
publicacion e infraestructura web. Propongo una serie de requisitos técnicos
que en realidad tienen también una serie de implicaciones ideoldgicas. Esto es,
la necesidad de creacion de un sistema de publicacién y de infraestructura que
sea sostenible, libre y gratuito, manejable por el editor fildlogo o historiador,
independiente y autbnomo ante la posible falta de financiacion, y que constituya
un verdadero entorno digital de trabajo, colaboracién y experimentacion.

Los textos utilizados se encuadran en un proyecto de edicién digital todavia
en ciernes, que aspira a la publicacion de una serie de traducciones hechas por
el humanista Alfonso de Palencia (1423-1492) a partir de textos biograficos
escritos en latin por otros humanistas de relieve como Leonardo Bruni, Guarino
Veronese y Donato Acciaiuoli. La descripcion que ofreceré no prioriza los
resultados actuales, pues se trata de ideas todavia en ebullicion, sino el
método de trabajo que quizas podria ser adoptado y extensible a otros
proyectos por tratarse de tecnologias estandares, gratuitas, independientes de
cualquier plataforma propietaria o gestor de contenidos, y de un flujo de trabajo
sencillo.

En cuanto al modelo de ejecucion de la edicién de textos sigue el source -
output model consistente en mantener diferenciados en todo momento el texto
editado de la presentacion final. En este modelo se requiere por lo general que
el editor filolégico sea el mismo que codifica el texto. Existe, por un lado, una
fuente primaria que contiene los datos textuales, codificados en XML-TEI, v,
por otro, una transformacion independiente que crea un nuevo resultado, en
este caso una pagina web en HTML, sin modificar la fuente primaria. Este
sistema permite tener siempre un acceso independiente a los textos en formato
XML-TEI y modificarlos siempre que sea necesario. De manera paralela, los
paratextos relativos a la explicacion del proyecto se encuentran redactados
en markdown (en realidad texto plano), por lo que asi también diferenciamos lo
que conformara la pagina web, de lo que es la edicion de los textos
propiamente dicha. Los colaboradores pueden asi trabajar en tres niveles
diferentes: en la codificacion del texto, en la redaccion de los contenidos web
en texto plano o markdown, y modificar el disefio web.

Por lo que a la infraestructura digital se refiere, diferenciamos los textos
editados y el contenido web. Los primeros son el punto de partida de la edicién
que, a través de un script en XSLT, se multiplican en ficheros en
formato markdown segun su numero de parrafo seleccionando el mismo
numero tanto del texto latino como del castellano; paralelamente, los
contenidos web se redactan directamente en markdown; todos estos ficheros
son albergados gratuitamente y en abierto en GitHub y forman parte de una
infraestructura web estatica creada con Jekyll que es un generador de sitios
web estaticos. Este generador es el encargado de recoger y transformar todos
los documentos en markdown (tanto el texto editado como el contenido web) y
transformarlo en simples paginas HTML segun el tipo de plantilla (/ayout) al que
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van asociadas. Las plantillas o layouts, creados a partir
del framework Foundation, son los modelos de paginas que queremos aplicar,
asi hay una para las partes generales y otra diferente para la edicion del texto.
Toda la infraestructura web vive también en el repositorio GitHub, con lo que
conseguimos una infraestructura digital en acceso abierto para que pueda ser
reutilizada y personalizada por otros proyectos similares.

En fin, como método de publicacion web se opta de momento por una
publicacién gratuita y en abierto, albergada por la misma plataforma GitHub,
gracias al sistema de GitHub Pages. En resumen, GitHub sirve como
repositorio de todo el trabajo individual y colaborativo, Jekyll como
infraestructura web, y GitHub Pages como método de publicacion. El resultado
de todo esto es un sitio web estatico simple que puede ser actualizado
constantemente desde los ficheros fuente que contienen el texto editado de
Alfonso de Palencia e integrado en el sitio; ademas se puede de manera
paralela seguir experimentando con la presentacion y el resultado final a
medida que nuevas necesidades van surgiendo.

Este sistema de trabajo se rige por una filosofia digital, en sintonia con
algunos de los principios propuestos por las humanidades digitales y por un
minimalismo tecnolégico. En concreto, se apuesta por: las tecnologias minimas
y de bajo coste, evitando siempre y en la medida de lo posible trabajar con
programas propietarios que puedan dejar de fabricarse, caer en desuso
rapidamente o simplemente no ser asequibles para todos los investigadores;
los estandares web facilitan la interoperabilidad de los datos informaticos con
otras iniciativas de investigacion; las herramientas y plataformas open source y
acceso abierto; las plataformas que permiten un alto grado de escalabilidad,
dado que el proyecto se concibe como una iniciativa en curso y en crecimiento;
el reuso y la reproducibilidad, siempre que sea posible, con el fin de evitar la
pérdida de tiempo en la creacion de cddigo, herramientas o entornos ya
existentes; y el uso de una plataforma que permita la colaboracién y la
preservacion a largo término.

TEI para el estudio del documento histérico. Una propuesta
metodolégica

Alvaro Casillas Pérez
Universidad de Alcala

Palabras clave: Avisos de Levante, TEI, Historia Digital, Analisis Textual
Keywords: News from the Levant, TEI, Digital History, Textual Analysis

El siglo XXI es, sin duda, el «siglo de la informacion». Las TIC — siglas de
tecnologias de la informaciéon y la comunicacion — estan muy presentes en
muchos aspectos de nuestras vidas. El uso del correo electronico, de
aplicaciones de mensajeria instantanea (como Whatsapp), o de las redes
sociales (Facebook o Twitter), son ya férmulas de comunicacién y socializacion
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comunes entre buena parte de la ciudadania. Ademas, los seres humanos
pueden utilizar estas herramientas como forma de acceder a realidades que
son lejanas a nuestro entorno cotidiano. Fendmenos de actualidad como la
economia red o la globalizacion sélo han sido posibles gracias a la inmediatez
que aportan las nuevas tecnologias. Por otro lado, la «era de la informacion»
ha abierto un nuevo tiempo para la actividad mas oscura de los estados o de
las grandes corporaciones financieras, que han encontrado en la informatica
una forma eficaz de ejercer el espionaje.

Precisamente, muchos historiadores han comenzado recientemente a
preguntarse sobre la importancia de la informacién, del secreto, y del espionaje
en el pasado. Algunos de ellos empezaron en la década de los noventa a
pensar sobre estas cuestiones en un contexto concreto: el mundo mediterraneo
en la época moderna. Los dramas de nuestro tiempo (como la Guerra en Siria,
el problema de los refugiados, etc.) han puesto de relieve al Mare Nostrum; y
han impuesto a los Mediterranean Studies la misién de estudiar las conexiones
y puntos en comun entre mundos distintos — en apariencia —, sin duda con el
afan de combatir paradigmas como el del «choque de civilizaciones», muy
difundido en la opinién publica. La edad moderna es un laboratorio de
excepcion para comprender la gestacion de multitud de problematicas que son
protagonistas de nuestro presente.

Por otro lado, el desarrollo de las nuevas tecnologias ha desafiado por regla
general a todos los campos del saber. Las Humanidades Digitales, por ejemplo,
surgieron a finales del siglo XX como un campo interdisciplinar cuyo objeto de
estudio es complicado de definir. Mas en concreto, la Historia ha visto
desafiado su quehacer tradicional: muchos historiadores han comenzado a
emplear nuevos softwares informaticos que prometen la posibilidad de alcanzar
una dimensién distinta en sus analisis. Tampoco seria exagerado decir que,
cada vez mas, la sociedad demanda «Historia»; y que el historiador, el
profesional de la Historia, puede encontrar en las redes sociales y en los
medios audiovisuales herramientas con las que hacer llegar sus
investigaciones con mas facilidad a todos los ciudadanos.

La incorporacion de la computadora en los estudios histéricos ocurrio a
grandes rasgos en la década de los sesenta, en plena efervescencia de los
estudios cuantitativos. La influencia del posmodernismo y de la teoria literaria,
de la antropologia y la psicologia llevé a la Historia a utilizar otras metodologias
de caracter mas cualitativo a finales de los setenta, principios de los ochenta.
Los historiadores siguieron empleando el ordenador en estudios cuantitativos al
tiempo que comenzaron a experimentar con formas de estudio mas
cualitativas. Precisamente, el desarrollo técnico que se produjo por aquel
entonces hizo que mas alla de las bases de datos y los textos pudieran
analizarse también imagenes y mapas. La popularizacién del ordenador
personal y el desarrollo de Internet abrieron nuevas formas de trabajar con las
fuentes historicas y para difundir los resultados de sus analisis mas alla del
mundo académico.

Junto a las bases de datos o a la creacion de herramientas de visualizacién
— como mapas o grafos — los historiadores se han lanzado a realizar también
ediciones web de textos historicos, con el objetivo de ponerlos a disposicion de
la comunidad académica y del gran publico. Para ello ha sido de gran ayuda el
esquema desarrollado por el consorcio TEI, uno de los grandes hitos de las
Humanidades Computacionales/Humanidades Digitales cuya primera version
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estuvo disponible en el verano de 1990. Actualmente se halla en su version P5
y sigue, como en el momento de su creacion, nutriéendose de las aportaciones y
sugerencias dadas desde los diversos campos que componen las
Humanidades y las Ciencias de la Computacion.

Su uso para la presentacion de textos en la web o la realizacién de ediciones
criticas ha quedado mostrado en proyectos como la Biblioteca Virtual Miguel de
Cervantes <http://www.cervantesvirtual.com/>, el CELT <http://celt.ucc.ie/> o la
Biblioteca Digital del Pensamiento Novohispano <http://www.bdpn.unam.mx/>.
En estos y otros proyectos se han sentado importantes precedentes para la
investigacion sobre, o a partir de, estos textos con herramientas informaticas,
con el objetivo de analizar un problema concreto en el pasado. De hecho,
algunos autores han apuntado ya el valor de TElI como un proceso de lectura
que tiene implicaciones hermenéuticas a la hora de marcar mediante las
etiquetas, ofrecidas por el consorcio TEI, el texto elegido. Mi propio proyecto de
tesis pretende seguir esta via al proponer un esquema TEIl como base para
estudiar una documentacion muy concreta: la producida por los servicios de
espionaje hispanicos en la época de Soliman el Magnifico. De este modo
pretendo también incorporar a los estudios histéricos las nuevas metodologias
y las nuevas perspectivas que ofrecen las TIC. Ello no significa, claro esta,
renunciar a los métodos mas tradicionales de analisis, sino ofrecer una
perspectiva diferente que puede enriquecer a este campo de estudio.

El enfrentamiento entre la Monarquia Hispanica y el Imperio Otomano
significd por parte de ambos poderes el empleo de una multitud de confidentes
con los que garantizar el conocimiento de toda aquella accion bélica que
pudiera afectarles. En el caso hispanico, la documentacién producia por los
espias y agentes al servicio de su Majestad Catdlica formaron la base de una
«literatura de avisos» o una «literatura de frontera» a través de la cual pudo
conocerse estos espacios alejados de las cortes europeas. De este modo,
avisos, sintesis de avisos, relaciones de agentes, deposiciones de testigos y un
largo etcétera conforman un enorme corpus documental que apenas ha
recibido atencion por parte de los historiadores. Su contenido va mas alla de
movimientos militares o cantidades de galeras a utilizar en una u otra campaiia,
sino que informa sobre aspectos culturales, sociales, geograficos y politicos de
sociedades ajenas que pueden pasar desapercibidos en otro tipo de
documentacion.

Inspirado en el proyecto Avisos de Levante
<https://avisosdelevante.wordpress.com/>, mi proyecto de tesis doctoral ha
concretado un set de etiquetas que permitiran realizar un estudio sistematico
sobre el contenido de esta documentacion. La gran cantidad de datos que nos
aportan los espias y agentes sobre el mundo otomano hace dificil un
etiquetado exhaustivo. Por ello, se han escogido so6lo aquellas marcas que
permitan definir — mediante sus atributos — a los personajes, lugares y términos
culturales que aparecen en esta documentacién. De este modo, los textos
etiquetados con TEI se convierten en una suerte de base de datos que no
renuncia a la propia edicién digital. Posteriormente, se aplicaran a los datos
etiquetados diversos tipos de softwares, aun sin especificar, que nos permitiran
su visualizacién y su interpretacion. Con todo ello, se pretende comprender
cual era el conocimiento que sobre la realidad otomana se tenia en la
Monarquia Hispanica, un conocimiento que permitia a tomar decisiones
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practicas sobre, por ejemplo, cdmo organizar y canalizar sus recursos para
plantear un ataque o una defensa eficaz.

Asi, la propuesta que se realiza para el congreso HDH 2017 pretende
presentar las bases teodricas de la tesis doctoral asi como de su metodologia,
con una parte mas practica donde se mostrara cual es el proceso de etiquetado
a realizar y el porqué de las etiquetas y atributos escogidos. Junto a ello se
reflexionara sobre el empleo de las TIC en los estudios de Historia, para asi
desentranar cuales son las potencialidades que ofrece tanto en la investigacion
como en la difusion. Por ultimo, se tratara de mostrar algun ejemplo de
visualizacion e interpretacion que ayude al auditorio a comprender las razones
por las que he optado por TEI — y por las diversas herramientas informaticas
que se emplearan en su analisis — para la realizacion de mi tesis doctoral.

Modelos de edicion literaria electronica: ILSAditor un escritorio
para la ficcion interactiva

Laura Sanchez Gomez

Universidad Complutense de Madrid
Covadonga Diez Sanmartin
Universidad Complutense de Madrid

Nuestra comunicacion nace con el objetivo de presentar el proceso de
investigacion llevado a cabo por el proyecto eLITE CM, sobre ficcion interactiva
y las posibilidades de la textualidad digital. Este proceso se ha visto
materializado en una herramienta digital, ILSAeditor; y en el trabajo que surge
del uso de esta herramienta: una obra de ficcion interactiva infantil. Asi,
ILSAditor es un editor que permite la creacioén, edicion y generacion de textos
de ficcion interactiva y ha sido pensado desde un proceso multidisciplinar, en el
que han intervenido fildlogos e informaticos, con el fin de analizar las
posibilidades de escritura y lectura interactiva, nivelada e hipertextual.

Nuestro objetivo es poder repensar los procesos de transformacion digital de
la lectura y la escritura. Por ello, desde el proyecto eLITE-CM (H2015/HUM-
3426) (edicidon literaria electrénica), un equipo multidisciplinar donde nos
planteamos los cambios en los habitos de lectura y escritura en pantalla y
analizamos y repensamos los modelos existentes para poder ofrecer prototipos
alternativos y mas flexibles a la industria editorial digital, nos interesa analizar
estos procesos de transformacion que estan modificando la creacion y la
recepcion de contenidos literarios y artisticos para todo tipo de publicos, desde
el uso concreto de un escritorio de ficcién interactiva y la lectura de la ficcidon
resultante. Observamos asi, como formas tradicionales de escritura van siendo
sustituidas por otras textualidades y nuevas formas narrativas, invitandonos a
reflexionar sobre el papel del texto en nuestra cultura digital. El texto se
encuentra ahora en lugares y situaciones que hasta hace muy poco habrian
sido inimaginables para la literatura, que le atribuyen nuevas propiedades y
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posibilidades de interactividad y multimedialidad, en las que intervienen lo
visual y lo textual en la relacién «activa» entre el lector y el texto ¢ Tienen estas
escrituras en pantalla unas caracteristicas que les hacen diferentes a esa otra
manera de escribir y leer a la cual estabamos acostumbrados? s En qué puede
modificar esto las posibilidades de entender el texto y la lectura?

Mas concretamente, la literatura digital infantil se esta convirtiendo en un
campo en auge siempre abierto a la innovacion creativa, desde los textos con
ilustraciones, a las interfaces tactiles de lectura, pasando por los libros
desplegables, los libros con sonido, con impresion 3D digital o los libros
magnéticos. Por todo ello consideramos la literatura infantil digital, uno de los
terrenos en los que la literatura digital y el texto aumentado pueden encontrar
un publico sin prejuicios en el que abrirse camino. Asi, nos proponemos
trasladar a la literatura infantil estrategias propias de las nuevas creaciones en
literatura digital, expresion artistica entre la literatura y el net-art, que contiene
las semillas del futuro de la industria editorial digital. Principalmente ademas,
porque sus estrategias creativas proponen modelos de escritura y de lectura
que ya estan siendo reclamados por un ciberlector que busca algo mas
excitante en el terreno de la edicién de libros digitales. Con el fin de investigar
la oferta y la experimentacion en el campo de la literatura digital infantil en
espanol, hemos analizado y contextualizado los ejemplos mas relevantes
desde un punto de vista creativo en la coleccion de Literatura Digital Infantil y
Juvenil Ciberia <http://www.ciberiaproject.com/coleccion-lij-digital/>, que recoge
veinte ejemplos en espafiol y doce ejemplos en otros idiomas. Este proceso de
muestreo y analisis de las obras disponibles que experimentan con las
posibilidades digitales y estan dirigidas a un publico infantil/juvenil, nos ha
permitido entender de una manera mas realista cual es el estado de la cuestion
de la lectura digital y hacia qué queriamos centrar nuestra atencion.

Con ello, y después de estudiar las ofertas digitales para el publico infantil en
el mercado, nos proponemos desarrollar un modelo de edicion y visualizacion
que desarrolle también las competencias linguisticas y discursivas de los
pequefios lectores en relacion a las posibilidades creativas del propio lenguaje
y los niveles de discurso. Como materializaciéon de nuestra investigacion,
presentaremos una ficcion interactiva infantil con la que ejemplificar las
posibilidades de escritura y de lectura que ofrece la herramienta ILSAditor.

ILSAditor es una aplicacién de escritorio que permite la edicién y generacion
de textos de ficcion interactiva mediante la creacién de textos por capas de
profundizacién (stretchtext) utilizando, para lograr este fin, un sistema de
creacion jerarquica de texto, ademas de las funciones tradicionales del
hipertexto. El objetivo de esta aplicacion es servir al escritor como mecanismo
de creacién y de lectura de los propios textos sin tener necesidad de disfrutar
de unos conocimientos previos especificos de informatica. De esta manera, la
edicion del documento se realiza viendo directamente el resultado final (i.e. un
editor WYSIWYG) y utilizando unos intuitivos iconos para aplicar los efectos de
cbédigo necesarios. El resultado de la creacion y edicion del texto interactivo se
puede exportar a un formato orientado a web (HTML5+CSS3+JS) o a un
formato orientado a dispositivos electronicos (formato epub). A partir del
documento con formato web, se puede utilizar un sistema de visualizacion que
incluya diferentes componentes visuales, como por ejemplo, el efecto de
animacion conocido como flipping book, y otros como el «zoom» del
documento en la pantalla del dispositivo de lectura.
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La herramienta funciona como un intuitivo editor de texto que se instala
como un fichero ejecutable en el ordenador. Las posibilidades que ofrece el
editor son limitadas pero suficientes para que una vez exportado el contenido,
funcione como contenido multimedia e interactivo sin necesitar conocimientos
previos de programacion. El texto se puede importar o escribir en el editor
directamente, a la vez que se pueden anadir imagenes, audio, y dos tipos de
estrategias que producen un efecto de ficcidon interactiva: la estructuracion de
texto expandido por niveles denominado strefchtext, y la eleccion de itinerarios
mediante enlaces, lo que seria una ficcion hipertextual tradicional. Estas dos
funcionalidades se implementan de una manera muy sencilla pues constan de
un botén especifico, de manera que basta con seleccionar el texto al que
queremos dotar de esta funcionalidad y el nivel al que queremos adscribir dicho
texto, y el editor le cambiara el formato para que podamos identificarlo durante
el proceso de escritura y concepcion. Estos dos recursos interactivos,
combinados y afadidos a la multimedialidad, conseguida por la posibilidad de
dotar al texto con imagenes y audio, enriquecen las posibilidades de la ficciéon
interactiva desde planteamientos distintos. En el caso del stretchtext, se ofrece
la posibilidad de manejarse en distintos niveles de lectura o profundizacion,
permitiendo, por ejemplo, crear un mismo cuento para distintos niveles de
comprension o edades, o jugando con las posibilidades creativas de la
ocultacion y la desvelacion del texto. Por otra parte, el recurso del hipertexto
permite crear un efecto de seleccion de alternativas argumentales, permitiendo
al lector elegir y construir su propio recorrido o lectura.

El estudio de las posibilidades de lectura y escritura digital sirve para aunar
fuerzas en la construccion de nuevos textos que satisfagan las necesidades de
los nativos digitales. Este es un proceso que obligatoriamente deberia integrar
el trabajo de investigacion con los formatos de edicion digital desde el punto de
vista tecnolégico de creacion, disefio y aplicacion de software, asi como de los
profesionales que apliquen estos formatos a la generacion de contenidos en el
ambito artistico y literario, y de los pedagogos que evaluen su recepcion y su
valor educativo y didactico. Asi mismo, es necesario formar a una nueva
generacion de investigadores, fildlogos, pedagogos e informaticos, para que
amplien su conocimiento en el campo de la edicién y creacion digital, sus
posibilidades creativas, pedagdgicas e incluso comerciales.
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Analisis de catalogos digitales en Espaiia: una visiéon
cualitativa a través de las colecciones artisticas online
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Nuestro estudio parte de la necesidad de evidenciar cual es la situacion
actual de los catalogos artisticos digitales en Espafa, ya que éstos se
constituyen como elemento clave para la accesibilidad, difusion e investigacion
de nuestro ingente patrimonio cultural. Tal vez este ultimo adjetivo haya llevado
a que nos encontremos ante una ardua tarea pues, a pesar de que las
tecnologias informaticas y digitales se erigen como una poderosa herramienta
para llevar a cabo esas labores mencionadas anteriormente, lo cierto es que la
realidad deja mucho que desear, no sin olvidar la considerable heterogeneidad
de los fondos de tipo artistico que repercuten en la complejidad de los procesos
de inventario y catalogacion.

Para afrontar un panorama que se elevaba a un total de 2.458 colecciones
de bienes muebles en el momento del muestreo, concretamos unos supuestos
basicos. A pesar de esta realidad, lo cierto es un visionado pormenorizado de
los directorios ofrecidos por varias instituciones del sector cultural! constaté
que los catalogos dedicados especificamente a contenidos artisticos online,
suponen una reduccién cuantitativa muy significativa de este numero inicial.

De esta forma, a partir de un estudio previo que pretendia analizar de forma
general esta realidad de los catalogos artisticos digitales en Espana (Bellido et
al., 2016), para este trabajo se planted la necesidad de establecer un analisis
cualitativo que nos permitiera tomar en consideracion tanto sus caracteristicas
positivas como aquellos elementos a mejorar.

Previamente se establecié que los catalogos digitales en linea suponen una
minoria en contraste al numero de colecciones existentes en nuestro pais. En
relacion a su titularidad se observan algunas diferencias que permiten

1 Directorios y catalogos de diferentes titularidades y gestiones publicados en el sitio web del
Ministerio de Educacién, Cultura y Deporte; el catalogo del Patrimonio Nacional; los directorios
proporcionados por la Asociacion de Museos de la Iglesia; el Comité internacional para los
museos Y las colecciones universitarias; la Asociacion Espafiola de Fundaciones, y la Guia de
Arte Informado.
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establecer un estudio y criterios con mayor profundidad. Esto ha llevado a que
en este trabajo se hayan elegido nueve catalogos, cada uno de los cuales se
corresponde con una de las titularidades contempladas.

Estas estarian conformadas por las colecciones publicas —estatales y
autondmicas- con mayor presencia de catalogos en linea gracias al uso de
herramientas como el sistema de gestion DOMUS vy al catalogo colectivo
CER.ES. Sin embargo, y para establecer una panoramica mas realista, ha sido
necesario atender también a otras realidades. Se trata de colecciones de
diferentes  adscripciones administrativas que, aunque representen
cuantitativamente la mayoria de conjuntos de bienes existentes, tienen menor
presencia en la red. Son aquellas de titularidad local, eclesiastica y
universitaria, sin dejar de lado las que pertenecen a fundaciones, cuya
titularidad varia dependiendo del érgano gestor. También se han considerado
en este analisis aquellos catalogos digitalizados procedentes de las galerias de
arte y las casas de subastas, pues dado su interés comercial representan la
mayoria de los catalogos digitalizados y accesibles a través de Internet.

Los nueve catalogos seleccionados han sido sometidos a un analisis para el
cual se tomaron en consideracion varios aspectos. Ante la no existencia de una
metodologia concreta que pueda aplicarse a la evaluacién de los catalogos
digitales, estudios como el recientemente publicado Museum Catalogues In
The Digital Age (Marrow, 2017) y propuestas de analisis de catalogos como las
planteadas por Fernandez Luco y Nufiez Rodriguez (2008) han permitido
desarrollar un criterio metodoldgico propio y especifico puesto en practica en
este trabajo.

Para el analisis de los catalogos artisticos digitales se han establecido cuatro
categorias principales:

1. Presentacion de contenidos y accesibilidad: Disefio y navegabilidad del
sitio, PDF descargables, aplicaciones, multiplataforma, actualizaciones
periodicas, informacion disponible en varios idiomas.

2. Métodos de recuperacion de informacion: buscadores internos y
externos, busqueda avanzada mediante el uso de filtros o enlaces
internos y externos para ampliacion de fuentes.

3. Informacién textual de las piezas: técnica, descriptiva, contextualizada,
bibliografia, acceso a documentacion interna o externa, vinculacién de la
pieza con otros items.

4. Informacion grafica: calidad técnica de la imagen, posibilidad de uso de
un visor de imagen-zoom, existencia o no de marca de agua, etc.

Finalmente y, aunando el analisis previo de cada uno de los catalogos
seleccionados, se ha realizado un analisis DAFO con el fin de evaluar los
parametros concernientes a debilidades, amenazas, fortalezas vy
oportunidades.

Con este trabajo, y como conclusion de este analisis de catalogos artisticos,
se destacan los puntos positivos y se evidencian aquellos que son mejorables,
asi como también se establecen criterios de buenas practicas en cuanto a la
publicacién de catalogos artisticos digitales en la red. A este respecto, algunos
de los resultados del informe consideraban cuestiones como la existencia de
diferentes tipos de documentacion -tanto bibliografia cientifica como informes
técnicos-, los discursos adaptados a multiples audiencias, el uso de recursos
multimedia, la interactividad con los usuarios, o la gestién de la propiedad
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intelectual. En dltima instancia, se pretende sefalar el potencial de los
catalogos artisticos digitales como una herramienta de gran utilidad, no soélo
para investigadores y conservadores, sino para todo tipo de usuarios. Es un
elemento mas para superar las asimetrias informacionales que impiden
alcanzar sociedades mas inclusivas, sostenibles y robustas.

Financiacion
Este texto forma parte del proyecto 1+D+i Catalogos artisticos: gnoseologia,
epistemologias y redes de conocimiento. Analisis critico y computacional,

financiado por el Ministerio de Economia y Competitividad dentro del Programa
Estatal de Fomento de la Investigacion Cientifica y Técnica de Excelencia.
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El objetivo de la presente comunicacion es exponer los resultados obtenidos
del procesamiento computacional de un repositorio de datos, construido a partir
de un nutrido conjunto de fuentes heterogéneas (Online Picasso Project,
Archives of American Art, Getty Research Institute, catalogos de exposiciones,
bases de datos museisticas, etc.), que incluye mas de 4.000 exposiciones de
Picasso (individuales y colectivas) celebradas desde 1900 hasta 2016 en todo
el mundo. Esta investigacién se inscribe, pues, en los estudios de caracter
macroscopico asociados al analisis de grandes conjuntos de datos (data-driven
analysis). Esta metodologia de analisis, denominada por Franco Moretti
(2013) distant reading, y por Lev Manovich (2015), cultural analytics, nos
permite analizar los fendmenos culturales de manera exhaustiva y a una escala
global, asi como detectar aspectos imposibles de alcanzar cuando los
fendmenos culturales se estudian de manera particular e individualizada, como
son las estructuras y légicas de funcionamiento que subyacen a su emergencia
y desarrollo (Schich, 2012).

El objetivo de nuestro analisis, que toma como base la investigacion
realizada por Michael C. FitzGerald en Making Modernism: Picasso and the
Creation of the Market for Twentieth-Century Art(1996), es indagar en las
conexiones existentes entre la obra de Picasso, sus marchantes, sus
coleccionistas y sus exposiciones con el fin de averiguar de qué modo los
coleccionistas y los marchantes actuaron como piezas clave en la difusion de
determinadas obras de Picasso a través de sus exposiciones. El libro de
FitzGerald constituye una obra seminal para entender que este complejo nudo
de relaciones desempefia un papel ineludible en el devenir de la obra
picassiana, su critica y su valoracion; sin embargo, FitzGerald deja la cuestion
abierta, sin dar un resultado empirico que demuestre que verdaderamente
existi6 un vinculo directo y sistematico entre ciertas obras con ciertos
propietarios, dealers y exposiciones.

Asimismo, este estudio sigue la linea de investigacion planteada
por Béatrice Joyeux-Prunel en su trabajo «;Exponer al cubista sin cubismo?
De como Kahnweiler llegoé a convencer a Alemania - e incluso al mundo entero
- del aura de Picasso mediante su pedagogia expositiva» (2015), basado en el
analisis sistematico de las exposiciones de Picasso acontecidas en las
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primeras décadas del siglo XX, a través del cual ha podido determinar de qué
modo, a partir de 1909, la carrera internacional de Picasso se desarrolldé —pese
a lo supuesto hasta ahora- fuera de Paris, centrandose en una red germana
que progresivamente extendid su reputacién hacia Europa Central, Rusia y
Estados Unidos.

Nuestra investigacion, que opera sobre un corpus de datos mayor y con
unos parametros crono-espaciales mas amplios, da un paso mas alla, al ser
capaz de desvelar de qué modo se ha desarrollado esta dinamica expositiva
durante todo el siglo XX hasta la actualidad.

Para ello, hemos aplicado diversas estrategias de analisis de redes (network
analysis) y clustering sobre una cartografia global, que nos esta permitiendo
responder a determinadas preguntas, como: ¢cuales han sido los principales
centros difusores de la obra de Picasso, y como estos han ido modificandose a
lo largo del tiempo? ;Cual es la dinamica de cambio que define las
exposiciones de Picasso desde el punto de vista geopolitico, y como ha
cambiado su distribucién espacial a lo largo del tiempo? ;En qué medida las
diferencias geograficas y geopoliticas se correlacionan con diferencias en los
tipos de exposiciones? ;Cuales son las redes de comisarios e instituciones que
subyacen a las expansiones expositivas que la obra de Picasso ha
experimentado en determinados momentos del siglo XX y XXI? Finalmente,
¢, de qué modo el sistema de exposiciones picassiano a nivel local (por ejemplo,
Espafa) se reformula cuando este se inscribe en una red global, y como esta
relacion local-global se transforma a lo largo del tiempo?

Durante nuestra presentacion, mostraremos los grafos y visualizaciones que
nos estan permitiendo responder a estas preguntas, y expondremos los
resultados obtenidos para su discusién y debate.

Financiacién
Este texto forma parte del proyecto [+D+i Catalogos artisticos: gnoseologi